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Die genotischo Entwicklung der antiken Metrik und 
Rhythmik. 

' Der Rhythmus ist mit keinem rhythmisirten Stoffe iden- 
tisch, sondern er gehört zu den einen Stoff ordnenden Prin- 
cipien, und zwar bildet er denselben nach Zeitabschnitten so 
oder so’. Das sind die wichtigen Worte des Aristoxenus im 
zweiten Buche der rhythmischen Elemente (p. 270 Mor. ß W), 
deren rechte Würdigung den gemeinschaftlichen Ausgangs- 
punkt bei unseren Forschungen über Metrik und Rhythmik 
der Alten bilden muss. Zwar ist die Betrachtung des Rhyth- 
mus als eines formal ordnenden Princips uns auch ohne die 
Vorschrift des alten Theoretikers geläufig gewesen, und nicht 
sowohl die Richtigkeit der Definition verleiht den Worten 
des Aristoxenus ein so grosses Gewicht, als vielmehr die 
durch sie gegebene scharfe Fixirung des in der antiken Rhyth- 
mik massgebenden Standpunktes. 

Aristoxenus scheint der erste gewesen zu sein, welcher 
den Rhythmus in seiner abstracten Selbständigkeit erfasste 
und erklärte. Man ging im Alterthum von der praktischen 
Frage aus: Welche Masseinheit liegt einem rhythmischen 
Stück zu Grunde? Diese Frage suchte man an der Hand der 
vorherrschenden Vocalmusik zu beantworten. Man betrach- 
tete daher einen rhythmischen Text, um zunächst festzu- 
stellen, welche Masseinheit in seiner Anordnung herrsche. 
Als erste und auffälligste Massbestimmung ergab sich die regel- 
mässige Wiederkehr von Accentschlägen, welche beim Vor- 
trag durch das Niedersetzen oder durch den Tritt des Fusses 
angezeigt wurden. Der erste, rohe Empirismus betrachtete 


Digitized by Google 



X 


Einleitung. 


wirklich die von einem Accentschlage bis zum andern ge- 
sprochenen Silben als die einfache Masseinheit. Da man die 
auf je einen Fusstritt fallenden Silben schlechtweg als 'Kuss’ 
ttouc bezeiehnete — dies Wort bedeutet nämlich nicht nur 
den Fuss selbst, sondern auch seine natürliche Lebensäusse- 
rung, das Auftreten, den 'Fusstritt’ (vgl. S. 15) — , so for- 
mulirte sich von selbst das Gesetz: 'der Fuss ist das 
Mass’, ]u(hm mctrum esse {Mar. Victor inus p. 2495 P). So 
oft der Fuss auftrat, so oft lief ein Mass ab, sovielmässig 
wurde der Vers. Daher war der epische Vers mit seinem 
sechsmaligen Auftreten des Fusses ' sechsmässig’ ^EdpeTpoc *), 
die Iarnben mit dreimaligem Fusstritt ' dreimässig ’ TpigtTpoc. 
Diese primitive Bezeichnung hat sich für die gangbarsten 
Versarten stets erhalten, auch nachdem man eine genauere 
Messung gefunden hatte. Die Verwendung des Wortes pe- 
Tpov ist hier dieselbe, wie bei den Körpermassen, und man 
findet daher eine lächerliche Natürlichkeit darin, dass der 
Bauer Strepsiad es bei dem 'Viermass’ nicht an den viermässi- 
gen trochäischen Vers, au das TtTpapexpov, wie Sokrates, son- 
dern au das ihm geläufigere Hemiekteon zu 4 Choinikes denkt 
(Wolken 643). Wie man aber unter Mass überhaupt nicht 
nur den messenden, sondern auch den gemessenen Gegen- 
stand versteht, so bezeichnete man mit dem Namen peipov 
geradezu auch die ganze abgemessene Reihe, den Vers (Longin 
prol. in Hephaest. p. 87 W). 

Aber gegen die Messung nach iröbec (Fussmessung) 
stellte sich das unvermeidliche Bedenken ein , dass ein Mass 
doch eine bestimmt abgegrenzte Grösse haben müsse, dass 
dagegen der 'Fuss’ veränderlich sei, und dass seine Grösse 
selbst erst durch Silben bestimmt werde. Man kam daher zu 
dem Resultate, die Silbe sei das Mass: 'quidam autem non 
pedem metrum esse volunt, sed syllabam, quod hac ipsum 
qnoque pedem metiamur et quod finita esse mensura debeat, 
pedes autem in versu varientur ’ {Mar. Victor, p. 2495). Man 
nahm also eine kleinere Zeitdauer nach ihrer stofflichen Er- 
scheinung in der Silbe zum Massstabe. Nach der Silbe wurde 
der rhythmische Bau der Verse gemessen, und desshalb lau- 

*) So erklärt noch der Scholiast des Hcphaestion p. 162 W: Xlft- 
tai 6t tö üpujiKÖv Kal ttdperpov änö roO dpiüpoü Ttnv ßdctwv. 
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tote nun <ler Fundamentalsatz: 'die Silbe verhält sich zum 
Rhythmus, wie das Mass zum Gemessenen ’, und geradezu 
pexpov f) cuXXaßij (Psellus § 1 ji. 18 W). Wer die Rhyth- 
men studireu wollte, begann damit, den Werth der Buch- 
staben und Silben unterscheiden zu lernen (Plato Krutyl. 
424 c). VVar aber das Mass die Silbe, so musste das Ge- 
messene ein Vielfaches von Silben sein. Der Satz f) cuXXaßri 
oÜTwc av £xot Ttpöc xöv ßu0pöv , . ujc tö pexpov upöc tö pe- 
xpoüpevov lehrt uns demnach, dass die ihn vertretenden Theo- 
retiker unter ßu0pöc concret eine ab- und durchgemessene 
Silbenreihe verstanden. Diese Anschauungsweise ist jünger, 
als die Fussmessuug. Das ersehen wir aus dem Umstande, 
dass die nach der Fussmessuug gebildeten Bezeichnungen 
4£äptxpoc, ttc vxapexpoc , xpipexpoc, xexpupexpoc auf die älte- 
sten Versformen zurückgehen und allezeit auf bestimmt ab- 
geschlossene Versgrössen beschränkt blieben. Als sich die 
Kunstausdrücke für die vielgliedrigen Perioden der Lyriker 
bildeten, war offenbar die Fussmessuug nicht mehr hinrei- 
chend; denn man hat weder die ganzen Perioden, noch die 
Einzelglieder nach pexpa gemessen. Vielmehr tritt in der 
Benennung der lyrischen Versglieder die concrete Bedeutung 
des Namens ßuOpöc auf: der Aristophanische Sokrates nennt 
die unter der Bezeichnung kut ’ evöuXiov bekannte Versreihe 
und die auf Olympus zurückgefiihrte Form Kcrrü böxxuXov 
einfach pu0pot (Wolken 650). Da er diese pu0poi von den 
gt'xpa deutlich Tuiterscheidet, so muss im Sprachgebrauch der 
Begriff der p^xpa bereits ein abgeschlossener gewesen sein. 
Dafür lässt sich eine Erklärung Vorbringen : die complicirteren 
Masse der Lyriker erschwerten die Abzählung der p^xpa durch 
Variation so sehr, dass man auf weitergehende Messung und 
Benennung dachte. So war der Name p^xpa von selbst ab- 
geschlossen und blieb auf die alten einfachen Verse beschränkt. 
Die lyrischen Dichter aber, welche oft verschiedene jxöbec in 
einem Gliede vereinigten, zwangen die Theorie zur Vereini- 
gung der Fussmessuug mit der Silbenmessung. Mit die- 
ser steht die concrete Bedeutung von ßu0pöc, wie wir sie bei 
Aristophanes finden, in Verbindung; denn in dem angeführ- 
ten Lehrsätze der nach Silben messenden Theoretiker wird ja 
die Silbe als Mass dem (iuGpöc als Gemessenem entgegen- 
gesetzt. Genau genommen bestand die silbenmessende Theorie 
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in einer einfachen Erweiterung der Fussmessung. Wo nicht 
immer je ein Auftreten des Fusses, oder, nach altem Ausdrucke, 
wo nicht jede ßacic von einer gleichen Anzahl Silben begleitet 
war, da reichte die Abzählung der 'Füsse’ nicht aus zur Be- 
zeichnung einer Versreihe. Das nächste Mittel war also die 
Abzählung der Silben, und dieses drängte sich unvermeidlich 
in den gemischten Versformen auf. So entstanden die Be- 
zeichnungen 'zehn-, elf-, zwölf-, vierzehnsilbig ’, welche an 
den Logaöden der Lesbier sich bildeten. Wie die Zählung 
nach (jeTpa an den ursprünglichen, reinen Versformen haften 
blieb, so erhielt sich auch bei stereotypen Lognödenreihen 
die nach der Silbenmessung gebildete Bezeichnung der Silben- 
zahl, z. B. beKacuXXaßov AXkguköv, evbeKacuXXaßov. 

Man hatte also zwei Mittel der Messung durch die Erfah- 
rung gefunden, 'Fuss’ und Silbe. Auf diesem Standpunkte 
befand sich die Theorie noch zur Zeit des Aristoteles, wel- 
cher unter den Masseinheiten anfiihrt (metaph. XIII 1): tö bi 

!ev öti piipov cripaivei, qxmpöv 4v ßuBpoic ßdcic F| cuX- 

Xaßrj *). Eine so primitive Anschauung bestand demnach bis 
in die zweite Hälfte des vierten Jahrhunderts v. Chr. Erst 
Aristoxenus wies die Messung der puOpoi in ihrer Unhaltbar- 
keit nach. 'Die Silbe, sagte er, ist kein Mass; denn jedes 
Mass ist an sich der Grösse nach bestimmt und steht zu dem 
Gemessenen in einem bestimmten Verhältnisse. Die Silbe aber 
hat dem Rhythmus gegenüber kein so fest bestimmtes V erhält- 
niss, wie das Mass gegenüber dem Gemessenen, weil die Silbe 
nicht immer die gleiche Zeitdauer hat. Das Mass ist nothwen- 
dig in seiner Grösse unwandelbar. Wenn also ein Zeitmass in 
seiner Grösse niemals wechseln darf, so ist die Silbe kein 
Zeitmass, weil sie wechselt. Die Silben enthalten nämlich nicht 
immer dieselben Zeitgrössen, sondern haben nur immer das- 
selbe Grössenverhältniss’ (nach Psellus § 1). Von dieser Be- 
trachtung ausgehend, that Aristoxenus den wichtigen Schritt, 
die Silben selbst von dem in ihnen ausgeprägten Masse zu 
unterscheiden. 'Vorab muss man eben den Rhythmus und den 
rhythmisirten Stoff auseinanderhalten ’ (Psellus § 2). Rhyth- 

*) ßdcic natürlich das Auftreten des Fusses und der damit an- 
gegebene und abgegrenzte Thcil des puBudc. Wie Westphal diese 
Aristotelische ßdcic mit dem c mi Elo v des Aristoxenus identificiren konnte 
(Metr. I 622 Anm.), sehe ich nicht ein. 
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mus aber, d. h. eine durch Mass geordnete Bewegung, findet 
sich gleichmiissig in den Worten, in der Melodie, in den 
Wendungen des Körpers (Aristox. pu0p. ct. p. 278 Mor. 7 W). 
Die Ordnung ist hergestellt durch eine ebenmässige Ver- 
theilung der Zeit, welche auf die einzelnen Abschnitte des 
Wortes, der Tonreihe, der Körperwendung fällt. Also nach 
Zeittheilen ist zu messen; nicht der 'Fuss,’ nicht die Silbe, 
sondern die Zeit ist das Mass. ' Alii rursus uec pedem nec 
syllabam metrum putant esse dicendum, sed tempus, quia omne 
metrum in eo quo metimur numero finituin est’ sagt Marius 
Victorinus an der angeführten Stelle, welche die Entwicklung 
der metrisch -rhythmischen Theorie bis auf Aristoxenus kurz 
und ohne Angabe von Namen und Zeit, vermuthlich auch 
ohne die rechte Einsicht des compilirenden Verfassers dar- 
stellt. 

Ajristoxenus führte also die abstracte Zeitmessung ein. 
Hierfür stellte er folgendes Princip auf. Die Zeit wird vom 
rhythmisirten Stoff je nach den einzelnen Abschnitten dessel- 
ben getheilt. In der Rede erscheint die Zeit getheilt nach 
Lauten, Silben, Worten, in der Melodie nach Tönen, in der 
Körperbewegung nach einzelnen Stellungen. Dasjenige Zeit- 
theilclien nun, welches durch keinen Abschnitt des rhythmi- 
sirten Stoffes weiter getheilt werden kann, nennen wir das 
'erste’, xpövoc Ttpünroc; durch dieses, als Einheit genommen, 
messen wir andere Zeittheile, welche sich als das Vielfache 
eines xpövoc npOuToc erweisen (p. 278 f. Mor. 7 W). So war 
eine Zeiteinheit gewonnen, die ein constantes Mass bil- 
dete. Freilich war sie nicht absolut imveränderlich , sondern 
wurde für das einzelne Stück durch die Tactiruug, dymyri, 
bestimmt; aber innerhalb der Tactiruug, sei sie für Gesang 
oder Tanz, war die Zeiteinheit keiner Veränderung unter- 
worfen, sondern blieb sich gleich und gab ein festes Mass 
für die vorkommendcu Zeitgrössen ab (Aristox. rrtpi xoö XPO" 
vou Tipuurou p. 255 Mor. 15 W). Gerade wie in unserer Musik 
die ganze, halbe, viertel-, achtel -Note u. s. f. keine absolute 
Dauer hat, sondern für jedes Stück durch das Tempo erst 
eine bestimmte, innerhalb desselben constante Zeit zugemes- 
sen erhält. 

Die nächste praktische Folge der Aristoxenischen Zeit- 
messung war, dass die rhythmischen Reihen in ihren Theilen 
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und im Ganzen nach Zeiteinheiten bestimmt wurden. Von der 
Fussmessung her hatte man Namen für die Formen der ein- 
zelnen, zwischen je zwei Accentschlägen liegenden Silben- 
verbindungen. Die Silbenmessung hatte jedenfalls schon die 
Zahl und den Unterschied der langen und kurzen Silben in 
den Ttöbec mit ihren althergebrachten Namen öüktuXoc , icip- 
ßoc, TiaiuOv, cnovbeioc, Tpoxaioc, ävanaicToc , ßaxxeioc fest- 
gestellt. Wenn nun der zeitmessende Theoretiker den xpdvoc 
TrpuJTOC , die untheilbare Zeiteinheit, bestimmen wollte, so 
stellte sich ihm praktisch die Frage: welches Zeittheilchen ist 
so klein, dass nicht mehr zwei, sondern nur eine Silbe, im 
Gesang nur ein Ton, im Tanz nur eine Körperbewegung 
darauf fallen kann? Antwort gab bereits die Silbenmessung: 
das ist die Dauer der kurzen Silbe. Also die von einer kur- 
zen Silbe dargestellte Zeit betrachteten die Zeitmesser als 
Einheit und müssen danach die längeren Zeitgrössen. Hier 
kam ihnen das praktisch und gewiss auch von der Silben- 
messung theoretisch beobachtete Gesetz entgegen, dass die 
unendlichen Zeitverschiedenheiten der Silbenlängen durch die 
Poesie in zwei grosse Kategorien zusammengefasst waren, dass 
man einerseits nur kurze Silben mit uaturkurzem Vocal und 
einem, höchstens einem zweiten weichen Consonanteu, ander- 
seits lauge Silben mit naturlangem Vocal oder mit natur- 
kurzem Vocal und mindestens zwei harten Consonanteu unter- 
schied. Es war auch ein praktischer Erfahrungssatz, den 
Aristoxeuus überkam , dass in der rhythmisirten Itede die lange 
Silbe das Doppelte der kurzen sei (Psellus § 1). Wäre die 
Zeitmessung hierbei stehen geblieben, hätte sie alle Kürzen 
als 1 und alle Längen als 2 xpövoi TtpüuTOi aufgefasst, so 
hätte sie sich von der Silbenmessung durch nichts, als durch 
die Nomenelatur unterschieden. Es wäre dann unbegreiflich, 
wie Aristoxenus hätte sagen können, dass die Silbe kein Mass 
sei, weil sie in der Zeitdauer wechsle*), es wäre noch unbe- 


*) Die Worte: i) t«P cuXXaßf) ouk dei töv outöv xpövov kut^xh 
(P sell. § 1) beziehen sieh nicht auf einen etwaigen Wechsel nach dem 
Tempo; denn diesem unterliegt auch der xpövoc npiuToc und jede» 
rhythmische Mass. Vielmehr zeigt die Gegenüberstellung de» xpdvoc 
tt|jujtoc, das» Aristoxenus einen Wechsel innerhalb der unter gleichen 
Vorbedingungen vereinigten Silben annimmt, d. h. dass nach ihm nicht 
alle Kürzen unter sich und nicht alle Längen unter sich gleich sind 
(Westplial Metr. 1 522 ff.). 
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greifliclier, dass sich ein so scharfer und tiefgehender Unter- 
schied zwischen den zeitmessenden Rhythmikern und den 
silbenmessenden Metrikern ausbildete. Aber Aristoxenus stellt 
nach dem leider hier abgebrochenen Berichte des I’sellus die 
langen und kurzen Silben gerade als nicht abgeschlossen in 
der Zeitgrösse dar; er sagt, wie oben bemerkt, dass die Sil- 
ben nicht immer dieselbe Dauer, sondern nur dasselbe Ver- 
hiiltniss der Dauer haben : gey^öri giv fäp xpbvuiv oük <k\ Ta 
auTu KdTe'xouciv cd cuXXaßat, Xdyov pevroi röv aÜTÖv det tüjv 
geYeöwv ngicu p£v yäp Ktmxeiv Tf;v ßpaxeiav xpövou, bmXä- 
ciov bi Tf]v paKpdv. 

Also das Verhältuiss 2 : 1 besteht zwischen der langen 
und der kurzen Silbe. Dasselbe tritt natürlich da am klar- 
sten zu Tage, wo mit einer Kürze eine Länge in demselben 
Tacte verbunden ist: — oder - Die Länge umfasst 2 xpö- 
voi TTpiiiot , sie ist ganz regelrecht und konnte daher als eine 
vollkommene bezeichnet werden, als eine gctKpd TeXeia (Dionys, 
de comp. verb. 17 p. 224 Sch.). Ging nun aber der zeit- 
messende Theoretiker eine Composition durch und legte das 
in der einfachen Verbindung einer Kürze mit einer Länge ge- 
wonnene Mass von 1 und 2 xpövoi npwTOt an allen Silben 
an, so fand er häufig genug lange Silben, welche die Dauer 
von 2 xpövoi npüiToi bald nicht erreichten, bald überschritten, 
er fand auch kurze Silben, welche von der Dauer einer Zeit- 
einheit um ein Weniges abwichen. Diesen Umstand stellt 
Aristoxenus unwiderleglich dar, wo er die Unzulänglichkeit 
der Silbe als Mass begründet. Dasselbe berichtet Dionys von 
Halikarnass in seiner Weise, wenn er sagt (de comp. verb. 11 
p. 134 Sch.): 'Die prosaische Rede legt in keinem Worte der 
Zeitdauer Zwang auf, sondern, wie sie die Silben von der 
Natur überkommt, so bewahrt sie dieselben, sowohl die langen 
wie die kurzen. Die Rhythmik aber und die Musik ändert 
die Silben durch Vergrösserung und Verkleinerung, sodass 
sich diese oft in ihr Gegentheil verkehren’. Kurz, der zeit- 
messende Theoretiker fand, dass in der Praxis die rhythmi- 
sche Grundform zwar nirgends verletzt oder verdreht war, 
aber auch nicht überall rein zu Tage trat. Er kam zur Ein- 
sicht, dass die Rhythmopoeie ihre eigenartigen Zeitgrössen 
hatte, und er unterschied daher die im Tacte rein auftretende 
Zeit, xpövoc nobiKÖc, von dem durch die Rhythmopoeie eigen- 
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artig gebildeten xpövoc ßu0goiroüac Tbtoc (Psellus § 8 p. 14 W). 
Wenn Aristoxenus also das Verhältnis» 2 : 1 zwischen 
langen und kurzen Silben fand, so kann das bei der Varia- 
bilität der Silbenlängen nur bedeuten, dass eine lange Silbe 
jedesmal doppelt so gross ist, als eine unmittelbar mit ihr 
vereinigte kurze Silbe. Denn ein Verhältniss, ein Xöfoc, lässt 
sich unter Silben nur in nothwendiger Verbindung, d. h. in 
der Nebeneinauderstellung innerhalb desselben Pusses oder 
Tactes wahrnehmen. Mag also eine Länge das 'vollkommene’ 
Mass von 2 xpövoi npürroi haben, oder mag sie davon um 
ein unmessbares Zeittheilcheu differiren: wenn sie in reiner 
und nothwendiger Verbindung zu einer Kürze innerhalb des- 
selben Tactes tritt, so ist sie doppelt so gross, als diese”). 
Dann weicht natürlich auch die Kürze um ein unmessbares 
Zeittheilcheu von der Dauer eines XPÖvoc npiötoc ab, beide 
Silben lassen sich dann zwar nicht auf den ungebrochenen 
Xpövoc TrpüiTOC zurückfuhren, aber sie wahren ihr Verhältniss 
2:1. Dies folgt unmittelbar und selbstverständlich aus dem 
obersten Prineip aller griechischen Verskunst, wie es von 
Aristoxenus ausdrücklich anerkannt ist. 

Der Zeitmesser fand nun aber auch lauge Silben, die 
einerseits nicht in unmittelbarer Verbindung mit Kürzen 
einen Tact ausmachten, anderseits eine Ausgleichung in 
2 xpövoi TTpüiroi nicht zuliessen. Solche Längen waren theils 
grösser, theils kleiner als zwei Zeiteinheiten. Kleiner waren 
sie dann, wenn sie au Stelle von kurzen Silben standen, wie 
in Spondeen, welche statt eines lambus oder Trochäus eiu- 
treten; sie lagen in der Mitte zwischen der Dauer eines und 
zweier xpdvoi irpiIiTOi. Die Silbeuverbindung — , statt - - 
oder — , hob demnach das Verhältniss der beiden Theile auf. 
sie bildete einen irrationalen Tact, ttoüc d\ofoc. Es fanden 
sich auch lange Silben, welche nicht mit den zukömmlichen 
Längen oder Kürzen zu einem einheitlichen Fuss oder Tact 
vereinigt waren; es fehlte neben ihnen der Ausdruck anderer 
Zeittheile. Der Zeitmesser ermittelte mm durch Anlegung 

*) Westphal geht bei Erklärung ilcr vorliegenden Verhältnisse von 
der modornen Tactform aus, welche immer mit der betonten Note be- 
ginnt, also z. B. die lamben troehüiseh mit Auftact misst. Bei dieser 
Voraussetzung ist seine Formulirung der Regel untrüglich: 'In jedem 
Tacta ist die lange Ictassilbe doppelt so gross als die folgende kurze’ 
(Metr. I S. 530). 
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seines Massstabes, ob und wie jene fehlenden Zeittheile er- 
setzt waren. Dabei stellte sich heraus, dass bald die lange 
Silbe noch um soviel verlängert war, als der fehlende Zeit- 
theil ausmachte, bald auch der fehlende Zeittheil nicht auf 
diese Weise ersetzt war, sondern imausgefiillt, leer, ein 
Xpövoc K6VÖC blieb. Durch die Verlängerung oder Dehnung 
(iovf|) konnte eine Silbe um die Dauer eines oder mehrerer 
Xpövoi npuiTOi vergrössert werden. Sie galt dann ihrem Werthe 
nach für die nicht durch Silben zum Ausdruck gekommenen 
Zeittheile mit. Demnach war sie keine 'vollkommene’ Länge 
mehr, sondern eine zusammengesetzte, auf welche das Ver- 
hältnis zwischen der einfachen Länge und der Kürze nicht 
passte. Zum Unterschiede wurde sie 'drei- oder vierzeitig’, 
je nach ihrer Dauer genannt. Man wendete nämlich auch auf 
sie den xpövoc npwxoc als Massstab au, und%and ihn, wie 
in der vollkommenen Länge zweimal, so hier drei- oder vier- 
mal enthalten KaXeic6ui bi npilixoc pev xwv XPÖvuiv 6 unö 
pqbevöc xwv puOpiEopevwv buvaxdc wv biaiptörjvai , bicqpoc*) 
bi 6 bic TOuTin KctTapetpoüpevoc , xpicqpoc bi 6 xpic, xe- 
xpucq p o c bi 6 xexpäiac, sagt Aristoxenus ßuOp. cx. p. 280 
Mor. 7 W , vgl. rrept xoü np. xp- P- 255 Mor. 15 W. Aristides 
p. 33 Meib. 29 W. Silben mit der Dauer von drei Zeit- 
einheiten werden uns speciell und ausdrücklich aus der Lehre 
'gewisser’ Theoretiker bezeugt vom Rhetor Quintilian IX 4 
§ 94 : ' quidam longae ultimae tritt tcmpora dederunt, ut illud 
tempus, quod brevis ex longa accipit, huic quoque accederet ’. 

Statt der Dehnung traten leere Zeiten jedenfalls am Schlüsse 
der Perioden ein, wo oft Silben angewendet wurden, welche 
ihrer Natur nach zur Dehnung unfähig waren. Ich meine 
die indifferenten Silben (dbidrpopoi, ancipites), die, von Natur 
kurz, die Stelle einer schliessenden Länge einnehmen mussten 
(Fab. Quint, inst. or. 1X4 §93). In wie fern solche leere 
Zeiten auch innerhalb der Perioden eintraten oder von der 
Zeitmessung angenommen wurden, vermögen wir nicht im 
Einzelnen zu bestimmen. Allem Anschein nach hatten sie 


*) bioipoc eine ZeitgrOsee oder Silbe im Werthe von zwei Zeit- 
einheiten, die auch oipeia hiessen. a;m 10V t>t KaXeiTai biä xö dpt- 
pt|c eivai (ec. xpdvoc), Ka8ö sai ol Ytujptxpai tö Ttapci ccpiciv öptpic 
cnpeiov Trpocnxdpeucav (Aristid. p. 32 Meih. 28 W. Fab. Quint, inet. or. 
IX 4 S 51). 

Khambach, Metrische Studien. b 
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selten innerhalb iler Versglieder und gar nicht innerhalb 
eines Wortes eine Stelle, sondern wurden am Schluss der 
Glieder und häufiger jedenfalls der Perioden verwendet. Im 
Allgemeinen berichtet Aristides von ihnen (p. 40 extr. Meib. 
38 W): kcvöc ptv oüv ^cti xpövoc öveu cpööffou irpöc dva- 
TrXf|pu)civ toö pu0poö (s. p. 97 Meib. 41 W vgl. Westphal 
Metr. I 5151 f.). 

Die Zeitmessung verwendete auch Zeichen für die gedehn- 
ten Längen und die entsprechenden leeren Zeiten oder Pau- 
sen, welche uns der Anonymus de musica erhalten hat. Sie 
notirte eine zwei- drei- vier- und fünfzeitige Länge, sowie ilie 
ein- zwei- drei- und vierzeitige Pause (p. 49 W. unten 
S. 14. 37). Wie alt diese Zeichen sind, wissen wir nicht; 
vermuthlieh sind sie von den lnstruinentalmnsikern ausge- 
bildet. 

Die Grundsätze der Zeitmessung, welche hier kurz dar- 
gestellt sind, unterscheiden sich ihrem ganzen Wesen nach 
aufs schärfste von der blossen Empirie, wie sie in der Fuss- 
und Silbenmessnng herrschte. Durch diesen Unterschied kam 
ein tiefer ltiss in die theoretische Behandlung der Poesie. Das 
Grundgesetz war für Aristoxenus die Einancipirung des Rhyth- 
mus als der abstract ordnenden Zeitmessung von den rhythuii- 
sirten Worten. Vor ihm hatte man das Mass, perpov, in den 
Füssen und Silben selbst gesucht, und daher muss die Lehre 
vom Fuss- und Silbenmass schlechtweg die ' M asslehre’ peTpixri 
genannt worden sein. Auch die concret als puöpoi bezeichneten 
Versreihen lyrischer Dichtungen waren dieser ptTpiKt) unterwor- 
fen; denn der puöpöc wurde ja nach Silben gemessen (S. VII). 
Also die Lehre von den puöpoi stand vor Aristoxenus in einem 
abhängigen Verhältnisse zur Lehre vom perpov. Bedenken wir 
nun, dass der Name puöpoi speciell den complicirteren lyri- 
schen Versreihen zukam, dass die ursprünglich nach 'Füssen’ 
gemessenen einfacheren Verse dagegen pcTpa hiessen, so 
musste die xMasslehre naturgeniäss ihren Stoff in zwei Grup- 
pen, in pcxpa und puöpoi, eintheilen. ln Anbetracht ihrer 
genetischen Entwicklung lässt sich daher die Masslehre vor 
Aristoxenus folgendermassen reeonstruireu : 
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I petpa 

einfache Versformen: 
tEäptxpa, TTevTcipetpa 
xpiucxpa, xcxpaptxpa 
(povöpexpa , bipcxpa) 

(ursprünglich nach der Fuss- 
messung, vielleicht unter dem 
Namen pcxpucri im speciellen 
Sinne). 


II puöpoi 

zusammengesetzte V ersformen : 
Kar' ^vöttXiov, koxü butauXov 
eiboc u. s. f. 

( nach der Silbenmessung, 
vielleicht unter dem speciellen 
Namen (luBpucrj). 


Wenn also überhaupt von Rhythmik die Rede sein konnte, 
so bildete sie eine untergeordnete Abtheiluug der Metrik. 

Erst als das Mass nicht mehr in der Silbe, sondern in der 
Zeit gesucht wurde, musste eine Trennung vorgenommen 
werden. Die Definition des puGpöc, d. h. der geordneten Be- 
wegung, in ihrer abstracten Anwendung auf die in Vers, 
Melodie, Tanz durch Zeitmass und Betonung herrschende Be- 
wegungsform zog nach sich die Abzweigung einer selbständi- 
gen pu6gu<f|. Diese seit Aristoxenus tixirte 'Bewegungslehre’ 
gestaltete sich unabhängig vom Silbenmass und gründete sich 
auf die Zeitmessung. Indem sie sich von der Fuss- und 
Silbenmessung trennte, behandelte sie abstract die Formen 
der Bewegung, welche sich in den sogenannten rröbec, 'Füssen’, 
ausprägen. Die Rhythmik wäre formlos geworden, wenn sie 
nur die Verse hätte nach den in den einzelnen Silben ent- 
haltenen Zeittheilen ausmessen wollen. Also auch sie hielt 
sich au den ixöbec, behandelte dieselben nach der überliefer- 
ten Gestalt, mass jedoch die Zeitgrösse der einzelnen Theile 
und drückte das Mass in mathematischen Verhältnissangaben 
aus (ttoüc icoc, biTrXacioc, npiöXioc, ^irixpixoc, xpnxXacioc). Aber 
die Gesammtzahl aller Zeiteinheiten in einer Reihe oder in 
einem Verse wurde dennoch berechnet z. ß. ixevxttcaieiKOcä- 
cnuov peyeBoc, cxtxoc Xß' xpövwv. 

Die zeitmessende Rhythmik erleichterte natürlich die 
Zergliederung und Auffassung einer poetischen Composition 
ausserordentlich. Indem sie eine genauere Berechnung der 
Silbenlängen ermöglichte und wirklich nach sich zog, war sie 
ihres Erfolges sicher. Denn wenn auch eine besondere Be- 
zeichnungsweise der gedehnten Töne und Pausen in der In- 

b* 
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strumentalmusik bereits iil)]icli war — obgleich selbst hier 
eine unvollkoimr.nere Notirung denkbar, ja wahrscheinlich 
ist — , so wurde doch die theoretische Auffassung der Vocal- 
musik zugleich vertieft und erleichtert, sobald man auf den 
Text die abstracte Messung nach Zeiteinheiten übertrug. Zwar 
ist die Uebertragung natürlich nicht in der Weise erfolgt, dass 
man den blossen Text so mit rhythmischen Zeichen versah, 
wie das heutzutage üblich und nothwendig ist; vielmehr trat 
die rhythmische Notirung nur in Verbindung mit den Ton- 
zeichen. Der Text an sich bedurfte für die Alten keiner be- 
sondern Notirung. Wenn wir also schreiben: 

pobötccav 8c uviuya ttujXicv 

so ist das ein modernes Auskunftsmittel. Selbst die genaueste 
Notirung, welche ein griechischer Sänger verlangen mochte, 
ging gewiss nicht über eine Kennzeichnung derjenigen Längen 
hinaus, deren Dauer zweifelhaft war. Und diese Kennzeich- 
nung wurde nicht dem Text, sondern der betreffenden Melodie- 
note beigefügt. Es konnte kein Missverstäudniss eintreten, 
wenn die Singstimme so ausgeschrieben war: 

(Melodie: <t>MM M M C <t> M T M 

*Text: ftohoeccav 8c dvTirfa nwXwv. 

Dass der dritte, sechste, neunte und zehnte Ton lang war, 
verstand sich von selbst, weil die entsprechenden Silben ecc, 
avx und ttujXuuv laug sind. Nur der vorletzte Ton konnte 
seiner Länge nach zweifelhaft sein; er füllt einen ganzen 
Fuss oder Tact aus und war daher gedehnt, und zwar, wie 
die entsprechenden Tacte desselben Liedes zeigen, umfasste er 
drei Zeiteinheiten. Jedem Missverständnisse war vorgebeugt, 
wenn sich der Sänger den Ton mit dem Zeichen des xpovoc 
Tpicr|goc anmerkte, obgleich in so einfacher Ilhythmisirung 
die Dehnung auch ohnehin leicht zu ersehen war. In der 
Ueberlieferung des Liedes an den Helios, aus welchem unser 
Beispiel entlehnt ist, fehlt das Zeichen der gaxpa Tpiciipoc 
mehremal*). Sollte die Melodie aber von einem Instrumen- 

•) Auch in dem gewühlten Beispiel ist die mukoü Tpictipoc nicht nach 
der von dem Anonymus de musica angegebenen Weise bezeichnet, son- 
dern in einer änsserlich abweichenden, wesentlich aber identischen Form. 
Es steht nämlich nicht I in den Handschriften, wie ich beispielsweise 
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talisten gespielt werden, welcher den Text nicht vor sich 
hatte, so war eine genauere Unterscheidung der Tonlängen 
erforderlich. Die Notenschrift musste in diesem Falle fol- 
geudermassen ausgeführt werden: 

(DMMMMCOMTm 

Die nicht iiberstrichenen Töne sind kurz, die einfach über- 
strichenen zweizeitig, I dreizeitig; durch den Punkt wurde die 
Betonung angegeben, welche bei dipodischer Tactirung der 
ersten und vierten Länge einen schweren Niederschlag ver- 
lieh. Auf diese Weise finden wir nämlich die Beispiele für 
Instrumentalmusik im Anonymus de rnusica § 97 ff. (p. 50 W) 
ausgeführt. Auch hier sind die Zeichen der dreizeitigen Längen 
iliu'ch die Ueberlieferung verwischt, die Längenstriche über- 
haupt nicht überall erhalten; aber die Verwendung der Zeichen 
für mehrzeitige Längen ist sowohl durch das ausdrückliche 
Zeugniss des Schriftstellers § 83, 85, als durch die Angabe 
der Taetgrössen im küiXov fciucrigov § 104, als endlich durch 
die erhaltene Notirung der llynmeu auf den Helios und die 
Nemesis ausser Zweifel gestellt. 

Die abstracte Zeitmessung, identisch in den Tönen und 
im Texte durchgeführt, gewährte einen leichten und untrüg- 
lichen Einblick in den rhythmischen Dang, weil Eintritt und 
Dauer der betonten Tacttheile fast mit mathematischer Sicher- 
heit anzugeben war. Aber da die rhythmische Notirung in 
engster Verbindung mit der tonischen stand, ohne einseitig 
auf die Texte übertragen zu werden, so blieb die mathema- 
tische Zeitmessung auf die Instrumental- und Vocalmusik be- 
schränkt, winde aber nicht auf die von der Musik sich einanci- 
pireuden Poesien angewendet. Die Theorie der Musik ist so 
abhängig von den Mitteln der Aufzeichnung, dass es sehr be- 
greiflich ist, wie die in der vorherrschenden Vocalmusik durch 
Vereinigung von Text und Melodie bedingte Notirung mass- 
gebend für alle tonischen und rhythmischen Beobachtungen 
wurde. Als nun vollends durch die scharfen Definitionen des 
Aristoxeuus die Rhythmik von der Metrik losgetrennt wurde, 

mul in UebcreinBtinunuiig mit Westphal (I 7H9) geschrieben habe, Bon- 
dern IA. Das A (Xeigga; bedeutet eine nicht aiisgedrückte Zeiteinheit, 
eigentlich eine ganz leere (kevöc), hier aber eine nicht besonders er- 
scheinende, sondern dnreh Dehnung in I enthaltene. Dies hat Beller 
wann erkannt. 
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hielt sich die Rhythmik an ihre noth wendige Vorbedingung, 
nämlich an die in der Vocalmusik gegebene Notirung, Musik 
und Rhythmik bleiben innig verbunden, während die Metrik 
mehr und mehr zu einer isolirten Doctrin wird. So ist es 
gekommen , dass sich die Rhythmik dieser Doctrin entfremdet 
und im Verlaufe der Entwicklung sogar in einen Gegensatz 
zu ihr tritt. 

Es hätte für den Ausbau einer gesunden Theorie keine 
ungünstigere Zeit eintreten können, als diejenige, in welcher 
Aristoxenus das Fundament zu einer wahren Rhythmik legte. 
Die Werke der Vocalmusik, aus welchen die Theorie ihr wich- 
tigstes Material schöpfte, waren aus dem Theater, aus dem 
Gesangliauso verschwunden und fast einzig den gelehrten 
Musikkennern zugänglich. Noch hatte sich die Aristoxenische 
Lehre gewiss nicht in ihren Conseijuenzen durchbilden kön- 
nen, als jene Werke bereits in die Hände der Grammatiker 
übergegangen waren, welche die Musik vernachlässigten. Die 
alexandrinischen Grammatiker hielten sich einseitig au der 
Lehre vom Silbeumass, indem sie etwa auf den Fundameutal- 
sätzeu beharrten, welche in der Silbenmessung zur Zeit des 
Aristoxenus geltend waren. Insofern dieser die Silbenmessung 
zum Ausgangspunkte seiner Betrachtungen nimmt und nament- 
lich die bereits vorhandenen brauchbaren Kunstausdrücke, wie 
ttoüc, ßdcic (Oe'cic), äpcic, bäioruXoc, baiauXiKÖc u. s. f. bei- 
behiilt, stimmen die gelehrten Metriker mit manchen seiner 
I’riucipien überein. Nur das erste und oberste I’rincip, dass 
die Silben gleichmüssig, wie die Töne und Körperbewegungen 
nach Zeiteinheiten zu messen seien, musste lür sie unfrucht- 
bar werden, weil sie eben die Töne und die Orchestik nicht 
mehr studirten. Sie kamen in der T’hat wieder auf den Stand- 
punkt der Silbenmessung zurück. Weil aber die Silbenmessung 
in ihrer Zeit nicht mehr mit der lebendigen Production und 
Aufführung Hand in Hand ging, so wurde sie ungenügend. 
Denn dem schaffenden Künstler war sie ehedem ein zwar un- 
vollkommenes, aber bei der lebendigen Vereinigung von Musik 
und Poesie ausreichendes Verständigungsmittel gewesen; so- 
bald aber die wesentlich orieutirende musikalische Praxis sich 
von der Silbenmessung löste, war die letztere ohne Führung. 
Mit der Lostrennung der Tonreihe gingen auch die rhythmi- 
schen Zeichen oder die schriftliche Darstellung der Rhythmo- 
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poeie zu Grunde. Die Grundformen des Rhythmus, als iden- 
tisch in Ton und Wort, konnten sich nicht verlieren, aber 
viele der Rhythruisirung eigene Zeitgrösseu (xpövoi puögorrotiac 
Tbioi) wurden unkenntlich, nämlich solche, die auf keine 
Weise im Texte ausgedrückt werden, Dehnungen und Pausen. 

Hierauf beruht der Unterschied, welcher sich zwischen 
den Metrikern und den Rhythmikern ausbildet. Die Metriker 
halten sich au der in den Silben kenntlich ausgeprägten Zeit- 
grösse, an der Länge, der Kürze, und sind nur gezwungen 
eine indifferente Silbe anzunchmen, wo die Zeitgrössen an 
identischen Stellen wechseln (Longin prol. ad Heph. p. 84 W). 
Die Rhythmiker legen ihr abstrahirtes Muss an die Silben 
und stellen deren Grösse nach Masseinheiten fest; daher ge- 
langen sie bei den xpövoi puOpOTroiiac ibioi zur Annahme von 
Dehnungen und Kürzungen in den Silben und zur Einrech- 
nung von leeren Zeiten. So wird uns denn auch der Unter- 
schied der Rhythmik und Metrik von den Alten selbst öfter 
geschildert (s. die Stellen bei Westphal Fragin. 23). 

Das Wesen der rhythmischen Doctrin bestand in der Ab- 
straction oder Loslösung des Zeitmasses vom gemessenen Stoff, 
also auch von den rhythmisirten Silben. Deshalb werden die 
strengen Rhythmiker geradezu als Chorizontcn bezeichnet (von 
Aristides I p. 40 M 38 W : oi x°P*£ovt€c n. Tr|c peTpiKfjc Tr;v 
Tiepi puGpiüv Otwpiüvb Die Metriker suchen die geordnete 
Bewegung in den Silben, sie machen die Rhythmik von der 
Silbenmessung abhängig, Aristides nennt sie cuprtXtKOVTtc Trj 
ptrpiKt) Otwpia Tt)v nept puGpiüv. Das Verfahren der Chori- 
zonten ist von ihm deutlich und unverkennbar beschrieben 
p. 40 — 42 M; die Theorie der cupirXtKOVTtc ist bekannt, sie 
ist diejenige der Metriker von den Tugen ulexandrinischer 
Gelehrsamkeit bis auf unsere Zeit. 

Es würde sehr viel zur Klarheit der Forschungen bei- 
getragen haben, wenn die Theoretiker an der von Aristoxenus 
gefundenen Trennung festgehalten oder wenigstens keine Ver- 
mischung der Aristoxenischeu Rhythmik mit der Silbenmes- 
sung versucht Jiätten. Denn die Silbenmessung an sich ist 
wohlberechtigt, sie führt eine zwar unvollkommene, aber auch 
unverfängliche Behandlungs weise der Vocalmusik mit sich. 
Indem sie nämlich nur darauf Anspruch macht, die Zahl der 
Silben und die Unterscheidung der Längen und Kürzen in 
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den Gliedern und Füssen festzustellen, überlässt sie die rhyth- 
mische Anordnung dem praktischen, lebendigen Vortrag. Als 
freilich der Vortrag abgestorben war, blieb nur ein leeres 
Gerippe von langen und kurzen Silben, aber hieran hätten 
sich die silbenmessenden Metriker consequenter Weise halten 
müssen. Der Rhythmus war nicht durch das Skelett zu be- 
leben. Aber immerhin blieb auch die sorgfältige Conservi- 
rung der festen Ueberreste sehr wichtig; man wird den alten 
Metrikern dafür dankbar sein, wenn sie auch nicht immer die 
Zusammengehörigkeit der Theile erkannt, sondern manches- 
mal falsche Zergliederungen vorgenommen haben. Wenn sie 
den nach ihrer Weise zusammengesetzten Körperbau auch in 
Bewegung zu setzen vermeinten, so irrten sie sich. Die Be- 
wegung war mit dem gesanglichen Vortrage dahin, und nur in 
der Rhythmik der Chorizouten waren ihre Gesetze bewahrt. 

Daran kranken alle metrischen Theorien der Alexandriner, 
Byzantiner, Hermanns und seiner Getreuen, dass sie mit der 
Silbeumessung allein den Rhythmus auch da wieder zu be- 
leben suchen, wo die Rhythniopoeie ihre durch den gesang- 
lichen, oft auch den orchestischen Vortrag ziuu Ausdruck 
gebrachten eigenartigen Zeitgrössen verwendet Der Text wi- 
derspricht einerseits niemals diesen Zeitgrössen, vermag sie 
aber auch anderseits nicht immer selbständig auszuprägeu. 
Wir würden sie nach dem Verlust der tonisch - rhythmischen 
Notirung nicht mehr ersehliesseu können, wenn nicht die alten 
Chorizonten das Vorhandensein derselben bezeugt hätten. 

Nun dürfen wir uns freilich das System der Chorizonten 
nicht als eine vollkommen ausgebildete und ausgebaute Rhyth- 
mik denken. Aristosenus legte einen guten Grund. Aber 
durch die schon zu seiner Zeit eingetretene Vernachlässigung 
der classischen Compositionen und durch das gänzliche Auf- 
geben der tonisch-rhythmischen Notirung in den älteren Dicht- 
werken seitens der Alexandriner bildeten sich Hindernisse, 
welche die consequente Ausbildung einer Rhythmik vereitel- 
ten. lieber einzelne Schwächen ist die antike Theorie niemals 
herausgekommen. Als empfindlichster Mangel tritt uns ein 
Widerspruch entgegen, welcher zwischen der Messung ein- 
facher und gemischter Versreihen obwaltet. Er hat seinen 
Grand darin, dass die Rhythmik nicht den letzten Schritt in 
der Trennung des Zeitmasses vom Silbenmass gethan hat, dass 
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sie sich begütigte, die der Rhythmopoeie eigenartigen irra- 
tionalen, gedehnten und leeren Zeiten anzuerkennen, ohne die 
zu Grunde liegende gleiehmässige oder ungleichmässige Zeit- 
theilung in eine abstracte Form zu fassen und durch Zeichen 
zu fixiren. 

Indem die neueren Forschungen auf diesen Mangel nicht 
die gebührende Rücksicht nahmen, gerietken sie selbst in 
Widersprüche. Namentlich blieb das Wesen der dockmischen 
Verse ein Räthsel, wenn man auf sie die Kategorien der ein- 
fachen Massformen anzuwenden versuchte. Bekanntlich neh- 
men Aristides und Bakchius zwei dochmische Formen au, eine 

achtzeitige - — - - und eine zwölfzeitige - ^ — 

(unten S. 65). Da die moderne Forschung nun die beiden 
Reihen ganz nach dem Massstabe der einfachen Versarten be- 
handelte, so ging sie von der Ansicht aus, es müsse in den 
Dochmieu eine Theiluug herrschen, welche der Aristoxenischen 
Regel von der continuirlichen Composition entspreche. Ari- 
stoxeuus nimmt nämlich nur die Theilungeii 1 + 1, 2+1, 
2 + 5 in den zur cuvexnc puSporroiia geeigneten Tacleu au 
(unten 8. 87). Die Anwendung dieses Gesetzes auf die vor- 
liegenden Reihen führte zur gleichen Theilung | A 5 : 5 

und | _~_Ä 6:6. Letztere erfreut sich allgemeiner 

Anerkennung; erstere ist mehrfach aufgestellt worden, noch 
ohne durchschlagenden Erfolg. Es scheint unsere Metriker 
nicht sonderlich anzufechten, dass die beiden Reihen von den 
Alten boxgictKoi genannt wurden , dass die dochmische Theilung 
im Gegensätze zur gleichen steht*), dass also die Alten jeden- 
falls nicht 5 : 5 und 6 : 6 gemessen haben. Ebenso wenig 
können sie ein anderes von den geraden Verhältnissen, die 
in fortlaufender Composition Vorkommen, verwendet haben; 
ihre eigene Benennung boxgioxd lehrt ja, dass sie eine Thei- 
lung vomahmen, in welcher eine grössere Differenz, als 1, 
hervortrat. Nehmen wir das aber an, so erscheint uns aller 

*) Et. m. p. 285: iroXXd pu9pü)v övopuxa Kai äXXa' äxap bt| Kai 
TaOra, lapßoc lapßlKÖc, MktuXoc öokxuXiköc, naiiuv, inixpixoc' oö- 
xoi piv oüv 6 p 0 o i cici pu0poi . iv icöxgxi t“P Kttvxar t| fäp povac 
npöc öudba, i) öudc npöc xpiaba, i) xpidc npöc xcxpdb« . . . tv xip öoxpiaKip 
xptdc icxi npöc Tttvxd&u Kai öuac n nXcoveKxoüca. oüxoc oöv ö 
ßuepöc OÖK öbovaTO KaXelcOai 6p0öc. tKXr|0r| xofvuv öoxpiaKÖc, 
{v ib xö xrjc dvicöxnxoc pcKov !\ Kaxa xf|v cuöclav Kpivtxai (metrici ed. 
Weatph. p. 186). 
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Zusammenhang zwischen ileu Grundformen uud den vorliegen- 
den Reihen verloren. 

Diesen Widerspruch habe ich dadurch zu lösen gesucht, 
dass ich den Alten eine äusserliche, mechanische Theilung 
der beiden boxpiaKÖ zuschrieb, durch welche die einfache 
Grundform unkenntlich geworden sei (8. 59 — 94). Wie das 
möglich war, lehrt uns Aristides. Er beschreibt p. 41 M, 
39 W die von den Rhythmikern angewendete Theilungsmethode. 
Sie ist empirisch. Z. B. ein zehnzeitiges Glied theilt sich 
nicht in 2 + 8 Zeiteinheiten. Denn das Verhältnis« 2:8 = 
1 : 4 ist unrhythmisch. Drum werden die 8 Zeiten weiter 
getheilt in 3 + 5, aber auch diese Theile stehen in keinem 
rhythmischen Verhältnisse. Weiter theilt man 5 in 3 + 2: 
Xeyuu töv xpia rcpöc tKacxov tuüv bicrpiwv Xöyov txtiv rjptöXiov, 
wcie Kai töv bexacripov cuvecxövai biä toötujv. Also nicht 
das Gesammtverhältniss, sondern das Verhältnis« der einzel- 
nen Tactthcile wird massgebend; der Dreier steht zu den 
Zweiern im anderthalbfachen Verhältnisse. Schreiben wir uns 
das Beispiel aus, so erhalten wir folgendes Schema: 

— * w — » — w t - - w » — > — “t - 

— I w , — J w w -I — » v — » — 

— I — w, « « -I w — » — » — 


Aeusserlich ist das eine päouische Dipudie. Aber diese meint 
der Rhythmiker nicht; denn er erwähnt die Theilung 5 + 5 
gleich darauf als eine verschiedene: ttöXiv etc büo rrevTacrj- 
pouc. ti pev ouv anXoüc aptpoxt'pouc , töv tcov puöpixöv e'Souci 
Xöyov ' ei be cuv0exouc, Ka0ä irpoeinov Troirjcäptvoc Ttjv biai- 
peciv, cuvicnipi töv bexacripov. Die Theilung unterscheidet 
sich also von der päoniseken Dijiodie dadurch, dass sie zwei 
zusammengesetzte füufzeitige Abschnitte hat (- I - - oder 
- - I - oder - - I -). Eine solche zehnzeitige Reihe kommt nun 
aber wirklich vor; es ist der durch Umsetzung oder Erweite- 
rung modificirte Doehmius: 1) -I (S. 72) 2)~--~_|_ 

3) - I — - — - 4) - I - w 5) - - ~ — I - (Synkopen nach 

S. 69). Demnach theilte der Rhythmiker z. B. AtUigom 1286 
ui | Kaxöy ytXtä ] pou oder umgekehrt üb Ka Kay ytXxä | pou u. a. 

Nun hat aber eine solche Reihe gewiss ebensogut einen 
Hauptniederschlag gehabt, wie eine jede andere. Der Sitz 
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desselben lässt sich nur durch die Grösse der Arsis und Thesis 
bestimmen. Da Aristides ausdrücklich die gerade Theilung 
5 : 5 und 6 : 4 fern hält, so wird man die Grundform in einer 
Theilung zu suchen haben, in welcher einerseits die zwei- 
und dreizeitigen Silben nach der angegebenen Weise enthalten 
sind, anderseits der Xötoc icoc und pgiöXioc vermieden wird. 
Es bleibt der Xötoc brriXäcioc, öimpiroc, TpnrXöcioc übrig, 
aber von diesen passt keiner auch nur in zehn Zeiteinheiten. 
So weit calculirte der antike Rhythmiker. Da ihm kein ge- 
rades Verhältnis« genügte, so war er zufrieden, ein schräges 
zu statuiren, in welchem die Theile zusammengesetzt sind, 
3 : 2 : 3 : 2 u. s. f. Den Hauptniederschlag legte er jedenfalls 
auf das durch den Schlusstheil an der einen oder andern Seite 
abgetrennte grössere Stück, also: 

3 : 2 : 3 : 2 oder 3 : 2 : 3 : 2 
dpcic eicic eicic dpcic 

Aber das ist ein höchst imvollkommenes Auskunftsmittel. 
Der ebenmässige Fortschritt in der rhythmischen Bewegung 
ist gestört durch die Vereinigung zweier so unverhältniss- 
inässiger Theile wie 3 — {— 7 oder 8 -f- 2. Eine consequente 
Zeitmessung wird fragen, auf welche Grundformen diese Zu- 
sammensetzung zurückgeht. In der Tliat muss hier eine durch 
die Rhythmopoeie bewirkte Modification einer proportionirt 
theilbaren Reihe vorliegen; es muss vorausgesetzt werden, dass 
Zeiteinheiten in dem btKÖcr|pov nicht zum Ausdruck gekom- 
men sind, welche zur vollkommenen Grösse der Reihe ge- 
hören. Naturgemäss haben wir also die zehnzeitige Form ihrer 
Entstehung nach auf die nächst grössere zurückzuführen, 
welche der Möglichkeit Raum gibt, dass in ihr einzelne Zeit- 
einheiten unterdrückt werden. Die nächst grössere ist das 
bu)b€K(icripov, und, da die Unterdrückung von Zeiteinheiten 
im vorliegenden Falle nur an den Schluss verlegt werden 
kann, so werden wir untersuchen müssen, ob die Form 
dem ötKÜcripov zu Grunde liege. In der 
That lässt sich die Theilung des letzteren, nach welcher zwei 
Zeiteinheiten am Schlüsse abgetrennt werden, mit dem buibt- 

KÖaigov vereinigen: I - | ~ | A, |_~|_|_-|_A, 

|-_|_|w_|_A, | - - I - - | | - A *). Ist nun eine solche 

*) Dass am Schlüsse drei Zeiteinheiten mit einer np6c6icic (A d. i. 
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Reihe diplasisch : I -A, |_A, I -A, 

oder triplasisch : - ~ I — - _ Ä, « _ | A, | » A? 

Das lässt sich nicht ein für allemal bestimmen: sie fügt sich 
natürlich der in der Gesammtcompositiou herrschenden Mes- 
sung. 

Doch nicht dies ist es, was zunächst zu erweisen war. 
Es sollte vielmehr dargethan werden, wie es gekommen sei, 
dass die diplasische und triplasische Theilung der Dochmien 
sich bei den antiken Theoretikern nicht findet. Sehen wir 
zu, welche Theilung der Rhythmiker mit einer achtzeitigen 
Reihe, einem gewöhnlichen Dochmius, voruimmt. Sind acht 
Zeiten nicht im gleichen Verliältniss 4 -f- 4 messbar, so kann 
er 3 -(- 5 annehmen, wenn die Silben es erlauben, wie beim 
Dochmius. Aber oüb’ oüxuic ecxai poOpmoc Aöfoc. Drum theilt 
er, wie beim beKäcr|gov, töv ittvxe TtaXiv eic xpia Kai buo 
(Arist. p. 41 M. 39 W). Es ergibt sieh: 

~ w ~ ~ w oder umgekehrt ^ w ~ ~ 


w » — — I ^ ~ 

u. s. f. 

Hierauf lässt sich nun dieselbe Probe machen, wie auf das 
btKÜcripov. Weder der Xö'foc icoc, noch der bmXacioc, noch 
der figiöXtoc oder titixpixoc ergibt ein achtzeitiges Glied mit 
dieser Silbenverbindung. Nur der xpirtXdcioc weist 2:6 auf: 

„ „ | oder umgekehrt _ | „ 

Aber dieser Einschnitt widerspricht nun einmal der beim 
Dochmius herrschenden Theilung xpiäc npöc Trevxäba (S. 63). 
Dennoch ist auch der Xö'foc xprrrXacioc unmöglich, und wir 
müssen uns nach der nächst verwandten Reihe als Grundform 
umsehen. Das ist die neunzeitige mit der Theilung 3 : 6 

^ ~ | _ « oder | _ s, _ v. 

zugleich eine bestimmte Dochmienform , die hyperkatalekti- 
sche. Wir werden die achtzeitige folgerichtig messen 
„ „ | A oder « _ | _ w _ A. 

Es bleibt uns aber auch nicht einmal die Wahl zwischen die- 

Xpövoc K€v6c paKpöc iXaxicxou bmXaciuiv AriBtid. p. 41 M, 38 W ver- 
einigt werden, widerspricht vermuthlich der antiken Theiiung. Denn 
die Formen , _|„~|_|_~|A| ergehen über- 

haupt kein rhythmisches Verhältnige , die Messung |_|_|_~|_^|A 
ist schwerlich zu erweisen. 
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sen beiden katalektischen Formen; denn es ist eben Tpiäc 
Trpöc TrevTaba und nicht umgekehrt. Die Zerlegung 5 -j- 3 
I - - gehört den jüugeren Metrikern an (8. 59) und er- 
weist sich nach Ermittlung der Pause als falsch. Auf die den 
Silben nach achtzeitige Reihe passt nun auch, was der Rhyth- 
miker von der zehnzeitigeu sagt, dass ihre Tlieile zusammen- 
gesetzt seien; denn er mass: 


xpidc TttvTdc 



äpcic 64cic 


Aus dieser Zerlegung ersehen wir, dass von der alten Rhyth- 
mik in der That die Thesis und somit der ganze Dochmius 
nicht als Einheit behandelt wurde (S. 68). Die Schilderung 
des Aristides, der ich die angeführten Sätze entlehnt habe, 
entspricht so unverkennbar dem von Aristoxenus aufgebrach- 
ten Verfahren in der Zeitmessung ({>. ct. p. 302 Mor.), dass 
ich kein Bedenken trage, das gewonnene Resultat als aus der 
Aristoxenischen Theorie geflossen zu betrachten. 

Also Aristoxenus hat wirklich für die gemischten Reihen 
eine besondere Betrachtung angestellt (S. 88); er löst die 
Tactverbindungen so lange in ihre Theile auf, bis sich unter 
diesen eines der einfachen Massverhältnisse ergibt. Wenn sich 
die Gesammtverbindung der Arsis und Thesis nicht auch in 
dieselben Massverhältnisse fügt, so heisst die ganze Reihe 
'dochmisch’. Der Name böxpioc kann also recht wohl von 
Aristoxenus herrüliren, wie ich nicht ohne Bedenken annahm 
( 8 . 68 ). 

Ist es nun aber nicht auffallend, dass Aristoxenus die 
höhere rhythmische Einheit des Dochmius nicht erkannt hat? 
Es zeigt sich überall in der Geschichte der Musik, wie ab- 
hängig die theoretische Auffassung und die herrschende No- 
tiruugs- und Theilungsart von einander sind. Indem der alte 
Rhythmiker die Zeitgrössen, wie sie durch die Silben ver- 
körpert werden, zur Grundform der Messung macht, ist er 
abhängig von festen Gestaltungen. Den Zusammenhang der- 
selben ersieht er aus der Wiederkehr gleicher Grössen, und 
wo diese ollen zu Tage liegt, da ist die Einheit nicht zu 
verfehlen. Wo aber die Formenbildung complicirt wird, da 
können wir an der höheren oder geringeren Vollkommenheit 
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der Notirung ersehen, in wie weit die Theorie den einheit- 
lichen Bau erfasst hat. Die alte NotirHng vermag nur die 
Dauer der Töne, nicht aber die Urform und den dynamischen 
Werth der in einem Tone vereinigten Zeiteinheiten zu be- 
zeichnen. In den gegebenen acht Zeiten drückt sie selbst 
mit Benutzung des Punktes als Ictuszeicheu nicht aus, wie 
der dynamische Werth der Zeiteinheiten vertheilt ist. Denn 
• w • - w ist gleich : 2 , 1 , 2 , 2 , 1 , 
wobei 2 betont wird, ohne dass wir wissen, wie diese Zeit- 
grösse und ihre Betonung entstanden ist. Der Theoretiker 
musste die Form der Notirung durchbrechen, wenn er die 
rhythmische Einheit hinter der kunstvollen Verschränkung er- 
kennen wollte. Das haben die alten Rhythmiker nicht getban. 
Die massgebende Vocalmusik bot zu geringe Führung für 
einen solchen Schritt; auch der grösste Theoretiker der Grie- 
chen ist nicht über die Anfänge der von ihm angebahnten 
abstraeten Zeitmessung hinaus gekommen. Eine solche ist 
erst vollkommen ausgebildet worden, seit man die Zeichen 
für die Zeittheilung mit dem Zeichen für den dynamischen 
Werth eines Tons vereinigt und die in tler Rhythmopoeie er- 
scheinenden festen Zeitgrössen sammt und sonders in ihre 
einfachsten Bestandtheile zerschnitten hat. Das alles geschah 
erst in Folge der Erfindung des Tactstrichs, welcher in seiner 
jetzigen vollkommenen Anwendung einerseits gleiche oder pro- 
portionirte Zeitgrössen abtrennt, anderseits anzeigt, dass un- 
mittelbar nach ihm der Sitz eines Accents ist. Der Tactstrich 
zeigt auf das einfachste an, wie jene acht Zeiten rhythmisch 
vereinigt sind, z. B. 

-i „ „ ^ X6yw fcip 

— — — - - - * — — — —l — — ,i u »t 

= | |„„„ „ bntXaduj 



Im letzten Falle gibt die antike Notirung nicht an, ob die 
Länge entstanden ist aus einem auf der ersten oder zweiten 
Kürze betonten Pyrrhichius, — ■ - - oder ~ 

Ohne Analyse der Längen war eben eine vollkommen 
normale Zeitmessung nicht möglich. Da indessen die Auf- 
lösung im Allgemeinen seltener ist, als die Verbindung zu- 
sammengehöriger Kürzen, so gingen die Theoretiker von dieser 


Digitized by Google 


Einleitung. 


XXXI 


als Grundform aus und betrachteten jene als secundär. Spe- 
ciell aber in der achtzeitigen Reihe war die gleichmiissige 
Zeitmessung und damit die Feststellung der rhythmischen 
Grundform besonders erschwert, wenn Synkopen eintraten. 

Da der Rhythmiker die gewöhnliche Silbengruppirung 

nach der üblichen Notiruug als Ausgangspunkt seiner Theorie 
nahm, so konnte er nur zu einer Theilung 3:3:2 gelangen, 
die ihn jedoch befriedigte, weil die ihm geläufigen Mass- 
verhältnisse der einfachen Tacte eine freilich äusserliche An- 
wendung fanden. Dass aber ein Mann, wie Aristoxenus, sich 
auch hiermit begnügen konnte, lässt sich wohl verstehen. 
Denn so oft am Schlüsse die neunte Zeiteinheit, sei es durch 
eine Silbe im sogenannten hyperkatalektischen Dochmius, sei 
es durch eine Panse dargestellt war, mass natürlich auch der 
alte Rhythmiker - - I - ~ I - $ 1 d. i. 3 : 3 : 3 = 3 : (5. Die 
Pausen waren und sind häufig unverkennbar angezeigt durch 
Hiatus und indifferente Silbe. Aber die nothwendige C'onse- 
quenz für die antike Rhythmik ist die bereits angedeutete 
Lehre (S. 68), dass dieser von uns so bezeichnet« hyperkata- 
lektische, eigentb'ch aber akatalektische oder volle Dochmius 
für Aristoxenus gar kein Dochmius mehr war, sondern unter 
die diplasischen Reihen untergeordnet sein musste. Vermuth- 
lich fallt die Form unter die trochäischen Tripodien mit Hy- 
perthesis des ersten Trochäus. Noch aber könnte man fragen, 
wie es denn möglich sei, dass ein einigermassen routinirter 
Rhythmiker nicht die Einheit des neunzeitigen und des acht- 
zeitigen Dochmius, oder das Vorhandensein der Pause am 
Schlüsse des letzteren erkannt habe? Hier liegt indessen der 
Hauptpunkt, durch welchen die Differenz alter -und moderner 
Notirung am deutlichsten hervortritt. Jene Pause tritt näm- 
lich so oft nicht ein, als ein Dochmius mit Erweiterungen 
oder mit einem zweiten Dochmius ohne Hiatus, syllaba au- 
ceps oder stärkere Iuterpunction vereinigt wird. Und ist das 
der Fall, so sind die Synkopen derart, dass bei der antiken 
Notirung die Grundform schlechterdings unerkennbar wird. 
Es gilt aber hier in vollem Masse die Beobachtung, dass der 
Dochmius keine in sich abgeschlossene Reihe ist, sondern 
beliebig in gleichen und synkopirten Tacten fortgesetzt wer- 
den kann, bis er die Grenze der rhythmischen Gliederung 
erreicht hat (S. 70). Also theilte der Rhythmiker: 
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- _ t - - I - 3:.'i:2 gewöhnlicher Dochmiue 

_ ~ | _ | _ - | _ 3:2:H:2 (von Aristide» beschrieben p. 41 M) oder 3:2:3:2 

- _ | _ ~ I _ - I _ 3:3:3: 2 oder | | - _ | „ _ 3 : 3^3 

3 : sTätTs 

3?2^p3 

S?2:8:8:2 

373:3 :2:8: 2 oder 373:3:2:3:2 
! |_| |_w|_ .373:2:3:3:2 


ln all diesen Fällen musste die antike Theorie auf eine ab- 
stracte Ausgleichung der Tacttheile und auf eine rationelle 
Erklärung der Tactformen verzichten. In der letzten Reihe 
haben wir den dochmischen Dimeter, dessen Zerlegung nach 
Anleitung des Aristides in folgender Weise vorgenomineu 
werden musste. 10 Zeittheile sind gegeben. Sind ihre Ab- 
schnitte gleich und einfach gebildet, so entsteht der Xöyoc icoc 
4 -f- 4 : 4 -f- 4. Bestehen dagegen ihre Abschnitte aus ungleichen 
und zusammengesetzten Theilen, so berechnet man diese nach 
ihrem gegenseitigen Verhältnisse, hier: 3 : 3 : 3 : 2 : 3 : 2 oder 
3 : 3 : 2 : 3 : 3 : 2. A^'fuj töv xpia npöc £xacTov twv bicr|- 
pujv Xöyov ?X £IV hP'dXiov, diese Worte passen auch hier. Der 
erste Theil hat gleiches Verhältniss 3:3, und dies lässt uns 
schliessen, dass die Rhythmik einen Tactwechsel in vorlie- 
gender Reihe annalim, wie ich bereits vermuthete (S. 68. 89). 
Die neuere Musik fasst eine solche Bildung nicht als Tact- 
wechsel , sondern als Synkope. Die beiderseitigen Auffassun- 
gen unterscheiden sich am deutlichsten durch die Notirung: 


modern : „ _ | | | _ w | „ | ~ Ä *). 

Pausen wurden von den Alten vermuthlich nur dann notirt, 
wenn eine solche Gliedform innerhalb einer Periode eintrat 
und die 'Leere der Zeit’ nicht selbstverständlich war. 

Wie bei der sechzehuzeitigen und achtzeitigen dochmi- 
schen Reihe, so war auch bei der zwölfzeitigen das Grund- 
verhältniss schwer zu ermitteln oder bei der alten Notirung 
ganz unerkennbar. Denn das buibexdcrigov zerfiel entweder 


*) D. h. in unserer Notenschrift, die für die Sache unwesentlich ist: 
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in zwei gleiche Abschnitte, wenn diese einfach waren (G : G), 
oder in zwei ungleiche zusammengesetzte. Nun ist aber eine 
gleiche Theilung der lteilie - - — ~ - nach der alten 

Anschauungsweise unmöglich; denn die Silben drücken fol- 
gende Zeittheile aus 2, 1,2, 1, 1, 2, 1, 2 (S. GG). Wenn 
es auch dem Rhythmiker nicht verborgen blieb, dass die mitt- 
lere Partie 2, 1, 1 nicht viel mehr Zeit einnahm als der vor- 
hergehende oder folgende Theil 2, 1 , so musste er sich doch 
bei der unvollkommenen Darstellungsweise mit der Annahme 
begnügen, dass der Abschnitt 2, 1, 1 nur um ein unmessbares 
Zeittheilchen von 2, 1 ditferirte. Ein solches Zeittheilehen liess 
sich, weil es eben unfassbar ist, nicht in Rechnung bringen, 
und es blieb der Praxis überlassen, die Zeiten 2, 1, 1 nicht in der 
Dauer von 4, sondern in einer mittleren Dauer zwischen 3 und 4 
Xpövoi TrpüjTO! auszudrücken (S. 19 ff.). Der Theoretiker hatte 
nur das Mittel, die Zeitdauer 2 -j- 1 -j- 1 hier als irrational 
zu bezeichnen, musste sich aber bei der Messung doch der 
annähernd richtigen Zahlen 2, 1 , 1 bedienen. Demnach theilte 
er die 12 Zeiteinheiten zuerst in 3 -f- 9 *) und erhielt den im 
einfachen Tacte unmöglichen Xöyoc xpirrXacioc. Daher schnitt 
er weiter die 9 Zeiteinheiten in 4 -j~ f>, uni wieder auf ein 
unmögliches Verhältniss zu stossen. Weiterhin theilte er 
dann 5 in 3 -j- 2, und so ergab sich eine Anordnung, die den 
Grundverhiiltnissen der einfachen Tacte entsprach, nämlich 
entweder 3 : 4 : 2 : 3 oder 3 : 4 : 3 : 2, d. i. Xöyoc ^inxpixoc 
und riinöXtoc. Der Xöyoc 4imprroc ist in diesem Falle mög- 
lich und wird ausdrücklich bestätigt von Aristides (p. 41 M): 
d geptcaipi töv bocacripov etc xpiäba Kai Crrraba, oök Icxai 
Xöyoc xüiv äpiOpwv puGpiKÖc. gepiEuu xöv l' de xpia Kai xcc- 
capa Kai ciuCexat Xöyoc dnixpixoc, cE ou q>r)M l cuvxi9ec9ai xöv 
bcKÖcnpov. Die Theilung passt auf mehrere Reihen: 

w _ | o xi | (so von Westplial erklärt II 848). 

Hier ist die Reihenfolge 3 -f- 3 -f- 4 eingehalten; doch sagt 
Aristides nichts über eine bestimmte Reihenfolge, und daher 
ist ebenso gut denkbar 


*) Die folgende Theilung ist nach Anleitung der S. 66 ff. besproche- 
nen Stellen des Aristides und Bakchius vorgenommen. 

Bbambacb, Metrische Studien. C 
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Wenden wir die letzte Form auf das buibtKcicrigov an, so er- 
gibt sich die Tbeilung ^ p I — - I - - I -• Bei dieser Mes- 
sung blieb die alte Rhythmik stehen; sie löste nicht den 
Widerspruch , welcher zwischen den 'zusammengesetzten’ Ab- 
schnitten der Reihe und den Grundgesetzen der einfachen 
Tacte hervortrat. Wie nach Aristides der Rhythmiker mit 
der Zerlegung 2 : 3 : 3 : 2 und 3:4:3 zufrieden ist, weil die 
kleinen Theile untereinander proportionirt sind, obgleich die 
Fundamentaltheilung 2 : 8 und 3 : 7 unrhythmisch ist, so be- 
gnügt er sich auch iui bwbcicctcripov mit der Gruppiruug 
3 : 4 : 3 : 2, obgleich die Fundamentaltheilung 3:9, d. h. tri- 
plasisch ist, was in den einfachen Tacten nicht vorkommt. 
So wenig nun der Rhythmiker wegen der besprochenen be- 
KÖcripa ein Verhiiltuiss 2 : 8 (Xötoc TeTpairXäcioc) oder 3 : 7 
(xpiäc Tipöc duTäba) annimmt, ebenso wenig statuirt er im 
bwbeicäcripov einen Xötoc TpiuXacioc. Dieser würde sich nach 
antiker Anschauung erst ergeben können, wenn der zweite 

Tact auch dreizeitig wäre, nämlich — I — ■ I — — I — A . Aber 
eine solche Theilung einfacher Glieder kommt nicht vor; sie 

müsste der gleichmässigeu weichen - ~| — | A, G:(i. 

So ist es gekommen, dass die alten Rhythmiker in den 
beiden Doehmien keine diplasische und triplasische Messung 
anuahmen. Auf diese Beobachtungen gestützt können wir 
nun aber auch den Unterschied zwischen geraden und schrä- 
gen Rhythmen noch um ein weiteres Kennzeichen vermehren, 
welches in der wesentlich nach Westphals Vorgänge aufge- 
stellten Tabelle S. (56 nicht bemerkt ist. Letztere würde etwa 
so zu vervollständigen sein: 

I p u ü p o i öpOot 

'J'aettheile einfach (pöpp änXu) und entweder gleichgross 
oder mit der Differenz um 1 : Xötoc tcoc , bnrXäcioc, rpiiöXioc, 

^TTlTplTOC. 

II poüpo'i böxpioi 

Tacttheile zusammengesetzt (cuvOcto) und in ihrem Ge- 
sammtverhältniss mit einer Differenz von 2. 
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Nun wich aber die Praxis des Vortrags beim buubtKdcr|- 
gov in soweit ab, dass sie den Daktylus etwas kürzer aus- 
tilhrte und ihn mit der Dauer der Trochäen annähernd ausglich. 
Zudem war der letzte Theil - ~ - kein Päon; 5 Zeiteinheiten 
standen ja in keinem Verhältniss zu den vorausgehendeu 4. 
Daher war zu theilen - - I - oder - 1 - Die Alten th eilten 
das boxgiaKÖv buibeKÖcrigov nach der ersten Weise; denn 
Bakchius nennt den Päon einen iraidv kotö ßäciv (S. 65), 
d. h. er begann ihn mit einem Niederschlag (ßucic), er nahm 
die Anfangssilbe demnach als betonten Tacttheil. Diese Be- 
merkung ist durchaus nicht überflüssig; denn es gab auch 

eine andere Theilung des bcub£Kdcr|gov - iagßoc 

airö ßaKXtiou i) ge'coc ßcncxHoc und - - i — I - - I « - ßaKxeioc 
and Tpoxaiou (Aristid. p. 37 f. M, 35 W). Hier erhält die 
vorletzte Länge keinen Niederschlag, denn sie wird mit dem 
vorhergehenden Daktylus zu einem ßaKxeioc verbun- 

den. Hiervon unterscheidet nun Bakchius sein boxtuaKÖv, in- 
dem er mit der vorletzten Länge einen Fuss beginnt, von 
dem wir wissen, dass er in 3 -j- 2 xpdvoi, also hier noth- 
wendig in einen Trochäus und eine zweizeitige Länge zerfallt. 
Das deutet schon daraufhin, dass wir eine katalektische tro- 
ehäisehe Dipodie vor uns haben, und diese Vermuthung wird 
dadurch zur Gewissheit, dass in der That die fehlende Kürze 
am Schluss erscheint, im sogenannten hyperkatalektischen 

Glykoneion — - . Durch das Zeugniss des Bakchius 

erhalten wir also die volle Gewähr dafür, dass die Formen 

£ pevcv £k TpoTac xpdvov 

w w „ | _ - „ | boxgiaKÖv biutieKacnuov 

und | „ rXuKiuvtiov „ 

identisch seien, dass die von ihm als boxpiaKÖv bezeichnete 
Reihe am Schlüsse eine Katalexis hat, und dass demgemäss 
zu messen ist 

3 3a 33 

Wir entfernen uns in der Ansetzung des Daktylus zu 3 Zeiten 
freilich von der antiken Anschauung; denn diese verlangt die 


*) Dass die letzte Länge ohne Accent ist, sagt Aristides ausdrück- 
lich p. 39 M, 33 W: buKTuXoc Kura ßaxxtiov xov and Tpoxaiou 
ck Tpoxaiou 0£ctu)c Kai idppou dpcciuc. 
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Bezeichnung 4 ülXofoi xpövoi). Doch da unserer Tactgleich- 
heit zu Liebe der Ansatz mit 3 xpövoi üblich geworden ist, 
so habe ich nichts ändern wollen, da es auf eins heraus- 
kommt , ob ich mit 3 a oder 4 a die zwischen 3 und 4 lie- 
gende irrationale Zeitgrösse bezeichne. Unser Glykoneion als 
boxpiOKÖv ist demgemäss von dem andern bwbticacripov schart 
zu scheiden. Denn dieses enthält zwei sechszeitige Glieder 

tv -ftvei tau - — - 1 d. h. 2 umgebrochene oder syn- 

kopirte rröbac tEacripouc. Die Form mit dem irrationalen 
Daktylus kann, als dochmische, nur zwei ungleiche Glieder 
haben, d. h. dreizeitige dpcic und zusammengesetzte neun- 
zeitige Gecic. 

Die Bedenken, welche sich gegen die Verwandtschaft der 
beiden Dochmien und deren Entstehung erheben könnten, 
sind beseitigt. Die Erörterung der complicirten Verhältnisse 
gewährte nun aber zugleich einen Einblick in das Wesen der 
antiken Zeitmessung. So klar sie in den einfachen Tactarteu 
erscheint, ebenso unklar wird sie in den gemischten. Denn 
bei ihrer Abhängigkeit von einer unvollkommenen Notirung 
vermag sie nicht das innerste Werden und Sein der rhyth- 
mischen Bewegung zu erfassen. Die an den einfachen Tacten 
gewonnenen Kategorien wendet sie äusserlich auf die zu- 
sammengesetzten, complicirten Bildungen an und geräth in 
ein mechanisches Formennetz, in welchem sie gefangen und 
befangen bleibt. 

Es konnte bei der Anwendung von Tactstrichen keine 
Frage sein, dass dieselben, weil sie ja modernen Ursprungs 
sind, in moderner Weise zu benutzen seien, d. h. den Ein- 
tritt eines Accentes anzeigen sollten (S. 37). Vollkommen 
gleiche Zeitabtheilungen bezeichnen sie auch nicht immer in 
unserer Musik, und daher werden sie ohne Anstoss zur Ab- 
theilung irrationaler und synkopirter Tacte dienen können z. B. 

3 3a 3 3a 

3 3 2 3 - 3 2 

_______ I — 1 l_| | |_ A*). 

*) In vorliegender Form würden wir zwar den Tactstrieh anders 
anwenden : aber die Analogie unseres Tactwechsels 

»/, s /| fff ff fff Iria ^ kleine Inconsequeuz entschuldigen, 

die in diesem Falle mit der antiken Theilung stimmt. 
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Eine Abweichung von dieser Theilungsart würde dem Auge, 
für welches ja alle Zeichen lediglich bestimmt sind, nur stö- 
rend sein. 

Auch in unserer Zeit ist wieder die Differenz zwischen 
rhythmischen Chorizonteu und Symplekontes erwacht. Die 
Rhythmiker übten aber diesmal ihre Trennungsgelüste anfangs 
nicht auf Grund der alten Musik, sondern gingen von der 
Zeitmessung in der modernen Musik aus. Da letztere we- 
sentliche Unterschiede gegenüber der alten aufweist, so muss- 
ten unsere Chorizonteu, wie Voss, Apel, Meissner, in Irr- 
thümer gerathen, welche so offenkundig wurden, dass sie 
schneller vergingen, als es sonst mit Irrlehren zu geschehen 
pflegt. Aber auch die Lehre der alten Chorizonten wurde 
wieder belebt, und zwar durch Böckh, als dieser einsah, dass 
die moderne Rhythmik keine vollkommue Anwendung in der 
alten Musik fand. Indessen weder Böckh, noch seine Nach- 
folger betrachteten sich selbst als Chorizonten, sondern streb- 
ten eine Vermischung von Rhythmik und Metrik an. Diese 
Vermischung unterscheidet sich von der durch die alten Sym- 
plekontes angestrebten dadurch, dass jetzt die Metra dem 
Rhythmus untergeordnet wurden, während die Symplekontes 
umgekehrt den Rhythmus vom Metrum abhängig machten. 
Auch die moderne Vereinigung der Metrik und Rhythmik, 
welcher nach Böckh besonders Rossbach, Westphal, Weil, 
H. Schmidt, Lehrs, wie es scheint, und Bergk anhangen, hat 
zu Verirrungen geführt. Wie nämlich die Metriker, die in 
der Rhythmopoeie durch Gesang und Tanz geschaffenen xpb- 
voi tbioi verkannten, so verkeimen die modernen Rhythmiker 
zu leicht die durch den Text allein geschaffenen xpdvoi ibioi, 
nämlich die irrationalen Zeiten. Indem sie auch die irratio- 
nalen Silben den strictesten Gesetzen des Rhythmus unter- 
ordneten, gingen sie über die Grenzen der alten Theorie 
hinaus (s. unten S. 10 — 24). 

Der Rhythmus ist vielmehr, wie der im Eingänge unserer 
Erörterungen mitgetheilte Lehrsatz des Aristoxenus vorschreibt, 
abstract und selbständig als oberstes, ordnendes und form- 
gebendes Zeitmass zu fassen. Das Metrum ist nach der seit 
Aristoxenus nothwendig gewordenen Beschränkung nur das 
Mass für die Silben, Worte und Wortreihen. Die Lehre vom 
Metnim soll demnach darthun, wie der sprachliche Stoff zu 
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einem gemessenen geworden ist, und wie er sieh zu seinem 
Masse verhält. Der sprachliche Stoff aber wurde gemessen, 
indem er den ordnenden Principien des Rhythmus unterstellt 
ward; die Metrik soll also zeigen, in welcher Weise sich die 
Bestandtheile der Sprache den rhythmischen Gesetzen unter- 
ordneteu oder ihnen widerstrebten. Mithin muss die Metrik 
ebenso selbständig die sprachlichen Thatsachen feststellen, 
wie die Rhythmik ihre allgemein gütigen Gesetze der Zeit- 
messung und Bewegung formulirt. Der Metriker wendet diese 
Gesetze auf die Ergebnisse seiner Forschung an. Er wird 
nur dann die Wahrheit finden, wenn er das Silbenmass nicht 
dem Rhythmus , und den Rhythmus nicht dem Sübenmasse 
opfert, sondern unparteiisch untersucht, wo in den Silben die 
reinen Formen des Rhythmus zu Tage treten, wo nicht. Was 
der Künstler als ein einheitliches sprachlich - tonisches Werk 
in den von seinem Gefühle vorgeschriebenen rhythmischen 
Gesetzen schuf, muss vom Theoretiker, da die Ungunst der 
Zeit einen Tlieil des Ganzen zerstörte, in den Ueberresteu so 
analysirt werden, dass die bildenden Elemente rein , ungetrübt 
und ungezwungen ans Licht treten. Dies erreichen wir bei 
Erforschung der antiken Poesie nur, wenn wir Chorizonten 
in der von Aristoxenus angebahnten Weise sind. 

In dem einfachen Versbau derjenigen Poesien, welche 
sich von der Musik loszulösen vermochten und allmählich nur 
für die Recitation bestimmt wurden, ist die rhythmische 
Grundform so klar durch die Silbenfolge ausgedrückt, dass 
die Silbenmessung allein die rhythmische Anordnung unver- 
kennbar angibt. Nur durch unmessbare, irrationale Silben ist 
hier die Grundform zuweilen verdeckt, jedoch so, dass sie 
nicht zerstört ist. Wo der Rhythmus seinen Ausdruck in 
dieser untrüglichen Weise gefunden hat, da decken sich die 
metrischen uud rhythmischen Gesetze. Daher ist z. B. die 
Hermann sehe Behandlung der Metrik, in welcher der Rhyth- 
mus nur theoretisch, aber nicht praktisch eine Rolle spielt, 
fast überall zureichend in der Erklärung der lateinischen und 
der recitirenden Poesie bei den Griechen. Wo aber die 
Poesie Gesang und oft auch Orchestik mit den Worten zu 
einem harmonischen kunstvolleren Ganzen verband, da tre- 
ten zu häufig eigenartige Zcitgrösscn ein, welche durch die 
Silbeumessung allein nicht verständlich sind. Hier geben nach 
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dem Verluste der musikalischen und orchestischen Bezeich- 
nung nur die abstracten rhythmischen Gesetze Aufschluss. 
Wenn hier also die Silbenmessung die Zahl und Folge der 
Längen und Kürzen festgestellt hat, so bleibt die Frage zu 
lösen, wie sich die Silbenreihen den rhythmischen Grund- 
formen fügen. Die Anwendung der rhythmischen Gesetze 
wird hier mehr oder minder sicher die vorhandenen xpövoi 
puögOTTOitac tbioi ergeben. 

Da die Metrik nur lange und kurze Silben unterscheidet, 
so bedarf sie für ihre Notirung nur zweier Zeichen (- und -). 
So lange wir uns auf dem Boden der Silbenmessung befin- 
den , müssen auch uns diese Zeichen genügen ; denn die Metrik 
an und für sich hat kein Mittel die verschiedene Dauer inner- 
halb der Längen und innerhalb der Kürzen zu bestimmen. 
Erst durch die Anwendung der abstracten Rhythmik können 
wir gedehnte und einfache Längen, messbare und unmessbare 
Silben unterscheiden und einige rhythmische Zeichen sind 
zur Unterscheidung vorhanden. Hier kann nun mit Recht 
die Frage aufgeworfen werden, ob wir die rhythmischen Zei- 
chen, nämlich Dehnungsstriche und Bausen, in der Notirung 
von Silben an wenden dürfen? Die Alten th&ten es nicht. 
Aber ursprünglich wendeten sie auch nicht die von den alten 
Metrikern adoptirten Zeichen -, auf die Texte, sondern auf 
die Tonreihen an. Alle Zeichen derart sind ihrer Entstehung 
nach rhythmisch, und das einfache Längeuzeichen ist nur 
desshalb allein in die Metrik übergegangen, weil die Metrik 
nichts als Silbenraessung ist, und diese sich ausgebildet hatte, 
bevor die rhythmische Zeitmessung überhaupt erfunden war. 
Wir ziehen daher nur eine Consequenz, wenn wir auch die 
Zeichen der Zeitmessung auf die Texte anwenden. Zwar hat 
eine solche eigenmächtige Vervollständigung oder Weiter- 
bildung der alten Bezeichuungsweise ein grosses Bedenken 
gegen sich: es entsteht dadurch äusserlich eine Vermischung 
der Metrik und Rhythmik, weil nun einmal die Dehnungs- 
striche und Pausen der musikalisch - rhythmischen Notirung 
angehören. Es ist daher von vorn herein festzuhalten, dass 
eine Notirung der Dehnungen und Pausen nicht mehr dem 
Wesen der Metrik angehört, sondern eine Anwendung der 
selbständigen Rhythmik auf den Sprachstoll' ist. 
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Als kurze Bezeichnung für die Ergebnisse rhythmischer 
Gesetze in Bezug auf die metrisch feststehenden Silbenreihen 
sind die Dehnuugsstriehe und Pausen allerdings zu empfeh- 
len. In diesem Sinne habe auch ich die entsprechende Be- 
zeichnung angewendet. Als Grundlage ist in den folgenden 
Studien die Metrik mit ihrer sicheren Silbenmessung gewählt; 
doch überall habe ich gestrebt, durch Anwendung der ab- 
stracten rhythmischen Gesetze Bewegung und Leben in die 
Silbeureiheu zu bringen. • 
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§ 1 . 

Recitireruler und musikalischer Vortrag. 

Man kann nicht sagen, dass die Rhythmik in den letzten 
Jahrzehnten von philologischen Forschern vernachlässigt wor- 
den sei. Warum ist dennoch die Einsicht in die Eigentüm- 
lichkeiten des antiken Rhythmus so wenig unter den Fach- 
genossen verbreitet? Die Schwierigkeit des Gegenstandes, die 
allwaltende vis inertiae sind doch schwerlich zulängliche 
Gründe für eine ebenso allgemeine, als betrübende Erschei- 
nung. Es herrscht zum Theil Apathie, welche bei einem Philo- 
logen, der mit dem Inhalte der antiken Dichtwerke sich be- 
gnügt, nicht minder verständlich ist, als bei vielen Musiktrei- 
bendeu die Abneigung gegen Intervallenlehre u. drgl. Liest 
man hübsch die langen Silben etwas gedehnter, höher oder 
stärker als die kurzen, so ergibt sich ja ein leidliches Auf- 
nnd Niederschwanken im sprachlichen Tonfall, und auf diese 
Weise eignet sich wohl jeder Philologe, der nicht ganz von 
den Musen verlassen ist, eine gewisse Praxis des Recitirens 
an. Mancher kann singen, ohne sich um die kunstvollen Ge- 
setze zu kümmern, welche in der Reihenfolge der Töne wal- 
ten, und doch freut er sich seines Gesanges; warum sollte 
man sich nicht des Wohlklangs griechischer und lateinischer 
Verse freuen, auch wenn man sie nur praktisch recitiren 
gelernt hat und den rhythmischen Gesetzen nicht nachspürt? 
Macht ja die grosse Lesewelt es mit unseren deutschen Ver- 
sen ebenso; selbst unsere Dichter denken und handeln meist 
nicht anders. 

Daktylische Hexameter, jambische Trimeter und Hora- 
zische Strophen hat man bald soweit praktisch eingeübt, 
dass man sie richtig lesen, in manchen norddeutschen, fran- 
zösischen und englischen Schulen auch nachmachen kann. 
Das genügt für Schulzwecke. Sogar Lehrer, denen man 

l* 
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Einsicht nicht absprechen darf, behaupten, das sei schon 
zu viel : die Alten hätten doch ohne Zweifel die Silben 
nicht so herscandirt, wie unsere Schuljugend, die llecita- 
tion namentlich der gesummten lateinischen Poesie mit ihren 
Elisionen und Versehleifungen, aber auch der griechischen 
mit der obligaten Accentverdrehung sei so absurd, dass man 
sie besser ganz aufgebe. Ich selbst habe bei einem in vieler 
Hinsicht ausgezeichneten Lehrer gelernt, wie Horaz nicht 
etwa zu lesen, sondern zu erklären sei; denn nach dem Vera- 
nlass lesen erschien ihm barbarisch. Zwar theile ich diese 
Ansicht nicht, doch verstehe ich es sehr wohl, wesshalb ein 
fühlender Mann den Formalismus zu Boden wirft, wenn er 
ihm keinen Inhalt verleihen kann. Inhaltslos ist aber ge- 
wöhnlich die metrische schulmässige Doctrin; sie hängt dem 
Schüler, der sich an den Poesien des Alterthums erfreuen will, 
in ihrer stereotypen Fassung nur ein Bleigewicht an. Hat er 
eine gefügige Zunge, so wird er bald die unerlässliche prak- 
tische Uebung haben, aber wenn er seine Verse nach Füssen 
und Worteinschnitten zerlegen soll, so muss er sein Gedächt- 
nis mit mancher bizarren Form beschweren, deren Sonder- 
barkeit nur durch die Unnatürlichkeit ihrer Vereinigung mit 
andern einfacheren Formen übertrolfen wird. Doch dürfen 
wir nicht verkennen, dass in den Schulen nach und nach der 
Polyschematismus der älteren metrischen Figuren — denn 
nichts anderes ist es — überwunden wird, und dass im Gan- 
zen sich wenigstens die Hermanusche und Böckh'sche Lehre 
Eingang verschafft hat. Was nach und gegen die beiden 
Meister gedacht und geschrieben wurde, hat nur vereinzelt, 
meist durch pädagogische Heissspome eine praktische Vertre- 
tung gefunden. Ob mit Nutzen, weiss ich nicht. Jedenfalls ist 
es schwierig, und bedarf grossen pädagogischen Tactes, auch 
nur die zur Lectüre des Horaz und Sophokles nothwendigen 
metrischen Erörterungen in der Schule mit Nutzen vorzutragen. 

So wünschenswerth bei dem Schüler Einsicht in den 
rhythmischen Bau der daktylischen Hexameter und iambisclien 
Trimeter ist, so bleibt doch eine ausschliesslich praktische 
Einübung, selbst ohne tiefere Erklärung, immer nützlich. Ich 
möchte sie mit der praktischen Uebung im Gesang oder in 
der Instrumentalmusik vergleichen, die ohne theoretische 
Kenntnisse einen Genuss verschafft. * Zudem kann eine auf- 
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merksame Behandlung der antiken Kccitation nahe kommen. 
Selbst die Horazischen Strophen rechne ich hierher, die ge- 
wiss nur zum kleinsten Theile im Alterthum gesungen wurden. 

Auf eine praktische Einübung scheint es auch bei den 
Chorgesüngpn der Dramen abgesehen zu sein, welche in man- 
chen deutschen Schulen gelesen werden. Diese Gesänge sind 
es vornehmlich, in denen die Hermann -Böckh’schen Theo- 
rien executirt werden; man ersieht dies aus den Schulaus- 
gaben, in welchen metrische Silbenzeichen mit und ohne 
Accente, selten aber ohne die unbekannte Grösse x über der 
sogenannten Basis beigedruckt sind. Gerade der unglücklichste 
Punkt in der von Hermann und ßöckli ausgebildeten Logaö- 
dentkeorie hat am meisten Anklang gefunden. Wer hat nicht 
schon in der Schule von einer Basis gehört? Und was denkt 
man sich nicht alles unter diesem chamiileonartigen Begriffe? 
Wie phantastisch, möchte ich sagen, ist schon der Name! 
Vom Anftact will ich hier schweigen, obgleich er das mit 
der Basis gemein zu haben scheint, dass, je weniger er in 
seinem Wesen verständlich ist, er desto mehr in den Köpfen 
spukt. Es geht in der That nichts bei uns Philologen über 
eine neue Nomenclatur; je mehr sie durch bestechende Ana- 
logien antike Eigeuthiimliehkeiteu uns mundgerecht macht, 
verwischt oder modemisirt, desto sicherer ist sie ihres Er- 
folgs. 

Bei Schulprüfungen hört man wohl einmal eine lyrische 
Partie aus einem Sophokleischen Drama recitiren. Dass eine 
noch so sorgfältige Beobachtung der Längen und Kürzen 
schon eine wohlklingende Bewegung in die Sprachumsse 
brächte, kann nur ein von Vorurtheilen befangener Zuhöreu 
behaupten. Ja es gibt gewisse Verse, die selbst so wohl 
klingen; es sind aber nur solche, welche sich auch zur blos- 
sen Recitation eignen, nämlich Anapäste, Daktylen, unge- 
mischte Iamben und Trochäen. Schon die durch innere Ka- 
talexis unterbrochenen Iamben und Trochäen, namentlich wenn 
Auflösungen der einfachen Längen hinzutreten, sind für un- 
sere Ohren unschön, oft widerwärtig. Ich weiss, dass dieser 
Ausspruch eine Ketzerei ist. Aber diejenigen, deren Ohren 
durch Hersagen langathmiger doehmiseher und logaödischer 
Partien gemartert sind, werden , wenn sie ehrlich ihre Mei- 
nung sagen, zustimmen. Ich erinnere mich, an einem mittel- 
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rheinischen Gymnasium bei öffentlicher Schlussfeierlichkeit 
unter deutschen, französischen, englischen, hebräischen, latei- 
nischen Stücken auch ein griechisches gehört zu haben, wel- 
ches mir noch lebhaft in den Ohren tönt. Es waren Sopho- 
kleische Strophen von einem Einzelnen recitirt; die vorsich- 
tige und exacte Dehnung der Längen und richtige Aussprache 
der Kürzen liessen ein sorgfältiges Einüben voraussetzen, das 
gewiss für den Lehrer mühseliger war, als für einen alten 
Chormeister die Einschulung eines ganzen Chors. Aber der 
Erfolg entsprach nicht der aufgewendeten Mühe. Denn die 
rhythmische Wirkung war imbedeutend, und der dem ernsten 
Inhalt angepasste langsame, feierliche Vortrag verlieh dem 
schönen Gesänge eine unglaublich langweilige Monotonie. 

Aehnlich werden sich wohl die meisten lyrischen Com- 
positionen des Sophokles äusnehmen, wenn sie in der er- 
wähnten Weise recitirt werden. Die logaödischeu Reihen, 
aus welchen sie zum grossen Theile bestehen, eignen sich 
wegen der häufigen Unterdrückung von Kürzen, wegen der 
noch häutigeren irrationalen Messung von Spondeen durch- 
aus nicht zur einfachen Recitation. Darüber ist gewiss Nie- 
mand im Unklaren, dass wir durch blosses Sprechen die Zeit- 
verhältnisse der einzelnen Silben nicht so wiedergeben kön- 
nen, wie sie bei. den Griechen unter Mithilfe der Melodie 
ihren Ausdruck fanden. Ist also eine jede Recitation der im 
Alterthume gesungenen Partien an sich schon illusorisch, so 
sollte man sie in den Schranken der Noth wendigkeit halten. 
Das heisst, man soll den metrischen Vortrag dieser Partien 
als das betrachten, was er nur sein kann, nämlich als eine 
formale Wiedergabe des in den Worten enthaltenen Rhythmus. 
Wenn man das für Silbengeklapper hält und lieber stark aus- 
geprägte Aeusseruugen des Gefühls oder Gedankens in die 
Recitation legt, so versündigt man sich doppelt an der alten 
Dichtung. Denn erstens gibt man ihr den Charakter recita- 
tivischer Poesie, den sie nicht hatte, man versetzt sie geradezu 
in ein anderes Genre, man sucht durch den Sprachton das 
wiederzugeben, was der Dichtercomponist in die musikalische 
Tonfolge gelegt hatte. Da aber die Mittel der Recitation und 
der Musik so verschieden sind, so muss auch der vollendetste 
Vortrag sich von dem Original wesentlich entfernen, und 
zwar wird er den Intentionen des Dichters um so ferner ste- 
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hen , je selbständiger und geistvoller er ist. Eine Auflösung 
der im antiken Theater zusammenwirkenden Künste, der Musik 
und Orchestik, und eine Uebertragung eines ihrer Elemente, 
des Rhythmus, auf die’ unmusikalische Deelamation ergibt 
nothwendig ein Zwitterbild, das dem Geiste des Alterthums 
widerspricht und ein gesundes Ohr nicht befriedigen kann. 
Zweitens muss aber eine rechte Deelamation , welche die 
Mittel der Sprache zu den ihr eigentümlichen Effecten aus- 
beutet, in stetigen Kampf mit der metrischen Form kommen. 
Denn während in der Iiecitation der logische Ausdruck vorwiegt, 
während sich, auch in den zum unmusikalischen Vorträge ge- 
dichteten Versen der YVortaceent durch Tonhöhe neben der Sil- 
benlänge geltend macht, ist im Gesänge eine Verlegung der 
logisch hervortretenden Silben auf schwer betonte Taettheilc 
nicht durchzuführen. Die griechische Poesie hat wahrlich 
mehr, als ein moderner Musiker für möglich halten möchte, 
die Bedeutung einzelner Worte bei der musikalischen Com- 
position berücksichtigt, — darüber gibt uns noch die rhyth- 
mische Form sichere Aufschlüsse — ; aber den logischen Ac- 
cent des Satzbaues hat sie in den rhythmischen Gliedern 
nicht, oder nur ausnahmsweise, zur Geltung bringen kön- 
nen. Man bedenke nur, wie häufig zu derselben Melodie 
verschiedene Texte in Strophe und Gegenstrophe gesungen 
werden mussten, um einzusehen, dass eine genaue Ueberein- 
stimmung zwischen Inhalt und rhythmischer Form in der mu- 
sikalischen Composition nicht überall gleich möglich war. 
Es ist wahrlich schon ein hoher Grad der Kunstübung in den 
Sophokleischen Compositionen erkennbar, wenn die Gegen- 
strophen nirgends ein auffallendes Missverhältniss zwischen 
Inhalt und Form zeigen. Dass in ihnen die Wortbedeutung 
einen so charakteristischen rhythmischen Ausdruck fände, wie 
es gewöhnlich in den Strophen geschieht, ist keineswegs 
immer der Fall. Wer Sinn für Einzelbeobachtungen hat, 
wird finden, dass Sophokles auf eine ausserordentlich feine 
Weise die Wortbedeutungen zu malen versteht, dass ihm aber 
auch in der antistrophischen Responsion Fesseln angelegt 
sind, die nicht immer seine kunstvolle Tonmalerei zum Aus- 
druck kommen lassen. Zum Beispiel lehrt eine eingehende 
Betrachtung des Metrums im Bakchuschore der Antigone , 
dass die Worte BaKxeü BaKxav (1121) auf gedehnte Noten 
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gesungen wurden, lind es wäre Blindheit, die Absicht in der 
Vereinigung dieser schwerwuchtigen Worte verkennen zu 
wollen. Was entspricht in der GegenstropheV Zwei unbe- 
deutende Worte x^ujpa t’ öktü (1138). Selbstverständlich hatte 
dieses rhythmische Glied ganz dieselbe musikalische Form und 
Bedeutung, wie das siguitieante in der Strophe. Was macht 
aber die llecitation aus solcher Entsprechung? Sie muss sie 
aufheben, weil sie den Inhalt zur Richtschnur zu nehmen hat. 
Nicht überall ist der Abstand zwischen dem Inhalte strophi- 
scher und antistrophischer Verse so gross, zuweilen ist er auf 
beiden Seiten gleich prägnant, häufiger aber ist die Verschie- 
denheit zu stark, um nicht bei einem geistvollen recitirenden 
Vortrage die Responsion in ihr Gegentheil zu verkehrpn: es 
stellt sich dann ein lästiger Widerspruch zwischen Inhalt und 
Form heraus, welcher beim musikalischen Vortrag nicht fühl- 
bar ist, weil die Melodie ihren Charakter vom Gesainmtinhalte 
empfängt und nicht so, wie die Recitation, vom einzelnen 
Worte abhängt. 

Es ist geradezu geschmacklos, Sophokleische Gesänge 
durch recitirenden Einzelvortrag dem gebildeten Publikum als 
rhythmische Kunstwerke vorzuführen. Es fallen oft auf lange 
Silben drei oder selbst vier Zeiteinheiten, die eine künstliche 
Aussprache vielleicht sogar richtig einhält, die aber keine in- 
nere Nothwendigkeit manifestiren , da das sie bestimmende 
musikalische Element abgestreift ist. Wer dergleichen für 
schön hält, mit dem ist nicht zu streiten. Leider müssen wir 
solche metrische Einzelvorträge innerhalb der Schule gestat- 
ten, weil es schwerlich ein anderes Mittel gibt, die Grund- 
züge des Rhythmus ohne viele Umstände dem Ohre annähernd 
vernehmbar zu machen. Aber für wahrhaft bildend an und 
für sich halte ich diese Vorträge nicht; sie sind eine Illusion, 
welcher noch dazu die schöne Form in geringem Grade zu 
statten kommt. Gesteht man aber die Illusion ein, und gibt 
man ihr eine formale Berechtigung, d. h. lässt die Compo- 
sitionen nach passenden, zugesetzten Melodien singen, so 
dürfen sie sich auch kühn aus der Schule vor die ästhetische 
Kritik der Gebildeten wagen. Ein recitirender Vortrag da- 
gegen ist eine unberechtigte Illusion, die entweder den Werth 
eines metronomischeu tonlosen Tactschlagens oder einer un- 
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metrischen geistvollen Declamation hat. Vermittlungen sind 
uacli beiden Seiten nothwendig fehlerhaft. 

Die einfach metronomische ltecitation, welche allerdings 
das uothwendige Ergebniss einer streng metrischen Schulung 
ist, gewährt keinen Ersatz, für die Mühe der Einübung, und 
daher wird es wohl kommen, dass die Metrik so wenig An- 
ldang und Theilnahme unter den Philologen findet Wir 
kehren also zu dem Ausgangspunkte unserer Beobachtungen 
zurück, indem wir behaupten, dass griechische Rhythmik und 
Metrik in ihrer formalen Anwendung, welche nur auf 'Lesen 
nach dem Versmass’ ausgeht, einer allgemeinen Verbreitung 
unter den philologischen Fachgenosseu weder fällig noch 
wertli ist. 

Die Meisten stellen sich ruhig auf den Standpunkt, wel- 
cher ihnen durch die richtige Betrachtung Herders ange- 
wiesen wird, dass was in Prosa Unsinn ist, es auch in 
Versen sein müsse. Sie behandeln die Gesänge des Sopho- 
kles nicht besser, als wenn sie prosaisch wären, erklären, 
emendiren sogar, da ja in den meisten Fällen bekannt ist 
oder durch die Responsion ausgerechnet werden kann, wie 
viel kurze oder lange Silben erforderlich sind. An innerem 
Werthe steht auch eine Einübung nach metrischen Schablo- 
nen durchaus nicht über der prosaischen Auffassung. So 
lange nicht die metrische Form nach ihren rhythmischen 
Grundgesetzen und in ihrem Verhältnis zum Inhalt der Poe- 
sien aufgefasst wird, ist sie um- ein 'klingendes Erz und eine 
tönende Schelle'. Sie regt keine Gedanken, nicht einmal be- 
stimmte Gefühle an; sie ist also kein Bildungsmittel. 

Aber, werden diejenigen Pädagogen und Metriker fragen, 
welche noch nicht aus Abscheu gegen die vorgebrachten Ne- 
gationen das Buch bei Seite gelegt haben, wesshalb überhaupt 
Metrik treiben, wenn sie so unfruchtbar ist? 

Ich bleibe nicht bei der Negation stehen. Zunächst habe 
ich die gesammte recitirende Poesie, also die Epiker, die Dia- 
loge und Anapäste des Dramas, einen Theil der Elegiker und 
die Epigramme, fast alle bukolischen Gedichte, wie fast alle 
Kunstpoesie nach Alexander d. Gr., endlich die ganze latei- 
nische Dichterwelt nicht in meine Betrachtung gezogen. Denn 
was für den immusikalischen Vortrag geschrieben oder nicht 
in nothwendiger Verbindung mit einer Melodie gedichtet ist, 
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können wir gewiss ebenso gut recitireu, als die Alten. Ver- 
schiedenheit der Aussprache und etwaige Manieren bedingen 
ja keinen wesentlichen Unterschied. Unsere neuesten Metri- 
ker thun sogar Unrecht, die recitirende Poesie einseitig, nach 
musikalisch-rhythmischen Gesichtspunkten zu behandeln. Ob- 
gleich es nämlich keiner Frage unterliegt, dass die Formen 
derselben ursprünglich mit der Musik in engster Verbin- 
dung standen, so haben sie doch seit ihrer Emancipatiou 
und durch dieselbe so wesentliche Eigentümlichkeiten ange- 
nommen , dass die musikalische Rhythmik zu deren Erklä- 
rung nicht ausreicht. Hier gilt es, sorgfältige Einzelbeobach- 
tungen anzustellen und das Ohr an Feinheiten zu gewöhnen, 
die unserer modernen Verskunst fremd sind. Hier gilt auch 
praktische Uebung in der Recitatiou, welche, ohne illuso- 
risch zu werden, wahrhaft bildend auf Verstand und Ge- 
rn iith wirkt. 

Von den in Musik gesetzten Gedichten der Griechen 
lassen sich trotz dem Verluste der Melodien die einfacheren 
trochäischen und jambischen Com Positionen, auch die elegi- 
schen Reste und was man auf Lesbos und Teos sang mit 
Genuss lesen und recitiren. Zwar bietet das Recitireu ein 
höchst unvollkommenes Bild des waltenden Rhythmus; aber 
bei der übersichtlichen Gruppirung der meist kurzen Glieder 
vernimmt das Ohr leicht die Wiederkehr regelmässiger For- 
men und setzt sich über die recitativiseh unmotivirten Ab- 
sonderlichkeiten des Anlauts und der Anaklasis weg. Solche 
Compositionen konnten denn auch von den nicht musikali- 
schen Dichtem der alexandrinischen Zeit mit Erfolg nachge- 
bildet werden. 

Die Abgeschmacktheit recitirenden Vortrags beginnt erst, 
meines Erachtens, wenn wir Chorlieder oder die complicirten 
Einzelgesänge des Dramas mit rhythmischem und logischem 
Ausdrucke zugleich declamiren wollen. Wer gesprochene 
Dochmien, Iamben und Trochäen mit innerer Katalexis Päone 
schön findet, muss von Vorurtheilen befangen sein. Man 
wird sich nicht auf den Geschmack hervorragender Dichter und 
Kunstkenner, wie J. H. Voss, A. W r . v. Humboldt, die Schle- 
gel u. A. berufen wollen, welche am Vortrag alter Chorge- 
sänge Gefallen fanden. Denn es ist bekannt, dass sie keine 
vollkommene Einsicht in den Rhythmus hatten, ihn moderni- 
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sirteu durch Ausgleichung der einzelnen Tacte und somit al- 
lerdings ein hörbares und nach gewisser Geschmacksrichtung 
auch wohl schön zu nennendes Ganze erzielten. Vor einer 
nach dem jetzigen Stande rhythmischer Einsicht richtig durch- 
geführten Recitatiou würden sie wohl auch zuriickgesclireckt 
sein. Als eine Art abstracten Tactirens lasse ich mir den 
gesprochenen Vortrag gefallen, wie sich ein Musiker auch 
laute Tactschläge gefallen lassen muss, wenn er eine Tonreihe 
nicht anders rhythmisch fügen kann. Ein solcher Vortrag 
unterstützt oft mit Erfolg das imaginäre Hören, welches bei 
der Lectiire der antiken Gesänge einzig zu richtigen Vorstel- 
lungen fuhrt. Ausserdem ist jener Vortrag ein leichtes und 
das einzige Verständigungsmittel zwischen Lehrer und Ler- 
nenden. Mechanisch gelesen ist auch der in der richtigen 
Recitation hässlichste Vers, wie z. B. 

tmö tppevac, uttö Xoßöv (Eumen. 159) 
unmittelbar seiner rhythmischen Geltung nach verständlich. 
Wenn wir also das richtige Lesen nicht entbehren können, 
so ist es doch nur Mittel zum Zweck und darf nicht, wie bei 
der recitirenden Poesie, Selbstzweck werden. Wo die einsei- 
tig abstracte Form keine Befriedigung gewährt, muss sie in 
ihrer Entstehung und Bedeutung nachgewiesen werden; was 
ihr an Selbstberechtigung abgeht, muss durch Betrachtung 
derjenigen Vorbedingungen ersetzt werden, durch welche sie 
ihre Berechtigung erhalten hatte. Dazu gibt es nur zwei 
Mittel, die in rechter Vereinigung einen vollkommen sicheren 
Weg führen. Das erste ist die abstracte Feststellung der rhyth- 
mischen Form, das zweite der Nachweis ihres organischen Zu- 
sammenhanges mit dem Inhalte der Poesien. Das erste lie- 
fert die Kategorien, das zweite bevölkert sie mit Gedanken. 

Also nicht das Können ist Zweck der Metrik in ihrer 
Anwendung auf die chorischen und monodischen Gesänge 
grossen Stils, sondern das Wissen; nicht die Kunst des Vor- 
trags hat hier eine Uebungsstätte, sondern Verstand und Ge- 
müth finden abstracte Mittel der Bildung und reinen Genusses. 

Das positive und praktische Resultat der vorstehenden 
Erörterung ist hierdurch bezeichnet. Die Feststellung der 
Form ist nur durch das Studium der antiken Theorie zu 
gewinnen; dafür haben die neueren Forschungen einen ebenso 
ausführlichen wie schlagenden Beweis geliefert. Die Anwen- 
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düng der gewonnenen Einsiebt zur Erklärung der Gesänge, 
zum Nachweis des nothwendigeu Zusammenhanges zwischen 
Form und Inhalt ist noch in ihren Anfängen begriffen. Es 
gibt Phantasten, die sehr leicht Inhalt mit Form in Ein- 
klang zu bringen verstehen; und es setzt in der Tliat eine 
ernste, methodische Zucht des Urtheils voraus, auf dem un- 
sicheren Wege dieser Art von ästhetischer Kritik nicht irre 
zu gehen. Es verlocken zu sehr die Irrlichter subjeetiver 
Empfindungen, und der Sumpf abenteuerlicher Willkür, zu 
welchem jene Irrlichter leiten, ist tief. 

Es handelt sich nun aber darum, die dem musikalischen 
Vorfrage gegenüber berechtigte Art metrischer Studien , welche 
wir eben definirt haben, wirklich lebendig zu machen. Das kann 
nur geschehen durch organische Aufnahme metrischer Erklä- 
rungen in die Textexegese. Nach kurzer Erörterung der leiten- 
den Gesichtspunkte beim Beginne der Lectüre muss in Betreff 
der einzelnen Strophen Rechenschaft gegeben werden über die 
Bildung der Glieder, ihr Verhältuiss zum Satzbau, die Stel- 
lung betonter und unbetonter Worte, die Vertheilung von 
Kürzen statt«aufgelöster Längen, rhythmische Wirkung in der 
Declamation einzelner Worte, ferner über die Zusammenge- 
hörigkeit mehrerer Glieder, Perioden- und Strophenschlüsse. 
Das sind so concrete Untersuchungen , dass sie wohl ohne 
allzu grosse Furcht vor den Irrlichtern unternommen werden 
können. Der Kernpunkt der Sache ist scharfe und wohlbe- 
wusste Fragestellung; ist nur immer eine ebenso scharfe und 
bewusste Antwort erzielt, so haben wir die Werkzeuge einer 
ästhetischen Kritik auf zuverlässige Weise envorben und kön- 
nen, sicher auf den Füssen stehend, allgemeine Endresultate 
erwarten. 

Die Arbeit muss im Kleinen anfangen. Ich habe zu- 
nächst an den Gesängen der Antigone die Art meiner 'metri- 
schen Erklärung’ dargelegt (im letzten Abschnitte dieses 
Buches). Natürlich handelt es sich nur um eine Probe, die 
ausführlich begründet werden musste. Findet das Gesagte 
Anklang, so wird diese Art der Interpretfition in entsprechend 
kurzer Form organisch den sogenannten fortlaufenden Com- 
mentaren einzuverleiben oder an Stelle der bisher üblichen 
Schablonen zu setzen sein. 
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§ 2 . 

Tack, Glied und Periode. 

Der Vortragsweise ist nicht nur um ihrer selbst willen 
eine so ausführliche Erörterung zu Theil geworden, obwohl 
sie an sich schon eine solche verdient; vielmehr hilft mis 
ein richtiges Urtheil über sie auch eine für die Kritik und 
Erklärung des Sophokles sehr wichtige Frage beantworten. 
Man hat jederzeit dem eignen Ohre so viel zugetraut, dass es 
über den Wohlklang eines Verses entscheiden könne. Wer 
möchte seinem Gehör diese Fähigkeit absprechen lassen? Ich 
bin weit entfernt, einen so kühnen Angriff auf die Selbst- 
schiitzung und Selbstgenügsamkeit derer zu wagen, welche 
über den Wohlklang alter und neuer Verse zu urtheilen den 
Beruf fühlen. Aber ich getraue mir zu behaupten, dass wir 
den mannigfaltigsten Täuschungen ausgesetzt sind, wenn wir 
nach dem Klange der recitirenden Aussprache die rhythmische 
Wirkung von Versen kritisireu wollen, die nur für den 
Gesang gedichtet und componirt waren. Jedermann weiss, 
dass der melodische Ton nach Höhe und Tiefe, nach Länge 
und Kürze messbar ist und sich dadurch wesentlich von 
dem gesprochenen Laute unterscheidet. Rhythmische Erschei- 
nungen erhalten in der Musik bestimmt abgegrenzte Form, 
deren Umrisse scharf erkennbar sind. Anders in der Sprache. 
Die Länge und Kürze der Silben ist eine unendlich mannig- 
faltige, und, wenn auch ein ordnendes Prinzip, nämlich die 
Gruppirung der Silben im Grössenverhältniss von 1 zu 2, hin- 
eingebracht wird, so tritt dennoch die Dauer der einzelnen 
Silbe als einer unwandelbaren Zeitgrösse nicht ins Bewusst- 
sein, sie gewinnt keine scharfen Grenzen. In der Musik setzte 
schon das Zusammenwirken der menschlichen Stimme und des 
begleitenden Instrumentes der willkürlichen Ausdehnung ein- 
zelner Töne Schranken, die freilich nicht so bindend waren, 
wie die von der modernen Vielstimmigkeit notli wendig lier- 
beigeführten. Aber das ist nicht alles. Die Worte haben 
einen bestimmten Accent, der durch die tonisch höhere 
Aussprache einer Silbe bedingt wird. In der gewöhnlichen 
Rede sind die Tonunterschiede, welche der Accent bewirkt, 
zwar gering, machen sich aber immerhin auch beim Vortrag 
der Verse geltend. Zwar wenn wir griechische Verse lesen. 
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werden sie theils ails Bequemlichkeit, tlieils aus Unvermö- 
gen nicht berücksichtigt. Wir sind nur zu geneigt, sie mit 
<i;;n rhythmisch betonten Silben zusammenfallen zu lassen, 
wodurch eine grosse Einförmigkeit in die gewöhnliche Vor- 
tragsmanier gebracht wird. Natürlich hatte die Melodie ganz 
selbständige Tonunterschiede nach Höhe und Tiefe, welche 
weder durch den Wortaccent, noch durch die rhythmischen 
Schläge bedingt waren. Indem uns diese Wirkung des alten 
Gesanges entgeht, ist es nicht anders denkbar, als dass wir 
ein höchst unvollkommenes und oft fehlerhaftes Urtheil über 


die Verse uns nach bloss recitirendem Vortrage bilden werden. 

Es leuchtet ein, dass unser Ohr unter solchen Umstän- 
den wenig befähigt ist, auch nur die rhythmische Wirkung 
zu fassen. Zwar ist die Abwechslung zwischen langen und 
kurzen Tönen durch die erhaltenen Texte gegeben; denn dar- 
über ist alle Welt einig, dass das in den Silben ausgeprägte 
Metrum den Rhythmus der gesungenen Töne wiedergibt. 
Die kurze Silbe entspricht der kleinsten Zeiteinheit im Tacte 
(“), die lauge gilt das Doppelte (_ = ") ; nur dann lässt uns 
der Text im Stich, wenn eine lange Silbe zum Werthe von 
drei oder vier Zeiteinheiten gedehnt ist. Die alte Notirung 

hatte dafür besondere Zeichen, nämlich « = i , = 

selbst die Dauer von fünf Zeiteinheiten konnte notirt werden 
ui , und wurde auch vermuthlich im ungeraden Tacte prak- 
tisch verwendet. 

Hier fängt also die (Jombination an, wenn es gilt, die- 
jenigen Silben zu finden, welche derartige Dehnungen erlei- 
den. Zu diesem Behufe muss man den Tact kennen. Was 
ist aber Tact? Heutzutage bezeichnet man mit diesem Worte 
entweder abstract die regelmässige Wiederkehr der Accent- 
schläge in einer Tonreihe, oder concret die von je zwei Haupt- 
accentschliigen abgegrenzten Töne selbst, so dass jeweils mit 
dem ersteren Hauptschlage der Tact beginnt und unmittelbar 
vor dem zweiten schliesst. Innerhalb eines solchen concreten 
Tactes können noch Nebenaccentschläge erfolgen. Sowohl 
im abstracten, wie im concreten Sinne hat jeder Rhythmus, 
der antike wie der moderne, Tact; der Tact gehört in bei- 
derlei Bedeutung nothwendig zum Wesen des Rhythmus. Was 
den Namen an betrifft, so bedeutet auch Tactus — ein in musi- 
kalischer Anwendung mittelalterlicher Ausdruck — nur einen 
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Anschlag (actio tangemli), als Zeichen eines Accenteintrittes. 
Dieser Bedeutung entspricht der antike Kunstausdruck rrouc, 
pes, 'Fusstritt’, d. i. ebenfalls ein Anschlag (des Fusses) heim 
Gesang und Tanz als Zeichen eines Accenteintrittes. *) 

In unserer Musik ist weitaus das Vorherrschende, dass 
die jeweiligen Zeiträume zwischen den einzelnen Hauptaceent- 
schlägen gleiche Dauer haben. Man bezeichnet das kurzweg, 
mit Benutzung der concreten Bedeutung des Wortes 'Tact’, 
als Tactgleichheit. Die Tactgleicliheit ist keine nothwendige 
Vorbedingung des Rhythmus ; eine Abwechslung längerer und 
kürzerer Tonreihen innerhalb der Accentschläge wäre auch 
dem Ohre als rhythmisch vernehmbar, wenn sie auf einer 
höheren Ordnung beruht, wenn die kleineren Reihen sich den 
grösseren als verwandte oder ergänzende Theile anschliessen. 
So entsteht der berechtigte, wohlklingende Tactwechsel, der 
in der modernen Musik selten und mit bewusstem Effect ange- 
wendet wird. 

Die Tactgleichheit ist einfacher, natürlicher und primi- 
tiver, als der Tactwechsel. Wir finden es daher erklärlich, 
dass auch die griechische Musik ihren Rhythmus auf Tact- 
gleichheit basirt und den Wechsel zu besonderen Effecten 
aufspart. Trotzdem wir darüber kein Zeugniss aus dem Grie- 
chenthum selbst haben , ist dies Tactverhältniss dennoch sicher 
genug beglaubigt durch Angaben Cicero’s und Quintilian’s (de 
orat. 3 § 185 f. — instit. or. 9, 4 § 46 ff., erklärt von West- 
phal Metr. 2. Aufl. I 601 ff.). Die erhaltenen Texte von Ge- 
sängen zeugen direct weder für Tactgleichheit noch für das 


*) Dass dio unter den Philologen und Kunstkritikern übliche Ueber- 
setzung 'Fuss’ liir noüc nicht passend sei, hat namentlich Westphal 
bemerkt. Derselbe hat auch die Identität der Begriffe 'Tact’ und nouc 
dargethan (Metr. 2. Aufl. 1 504). Ich habe, um Zweideutigkeiten zu ver- 
meiden, iroüs mit 'Fusstritt’ übersetzt, weil ich glaube, dass das Wort 
nur in dieser Bedeutung auf dio Tactirung angewendet werden konnte, 
und folglich mit den Bezeichnungen ßdou;, percussio, ictus auf gleicher 
Linie steht. Als der einfachste und wohl älteste Kunstausdruck dieser 
Gattung hat noöc vermuthlich zuerst den Fusstritt, ictus, selbst, und 
dann, wie tactus, dio von je einem Fusstritt begleitete Silben- oder 
Tonverbindung bezeichnet. Dass die Bedeutung 'Fusstritt’ dem Worte 
eigentlich und schon in uralter Zeit zukommt, ersehen wir aus Homer, 
z. B. II. I 284 f. tüi 6’ 4iti x^pcou ßijrr|v , dKpoxdxr| 64 iroiiüv üuo ceiexo 
ökrp Auch wir Deutsche können in solcher Verbindung 'Fuss’ statt 
■Fusstritt’ sagen. Es ist wünschenswerte, dass der Ausdruck 'Fuss’ in 
unseren metrischen Lehrbüchern durch einen besseren, etwa 'Tact’, wie 
bei Westphal und im Folgenden ersetzt werde. 
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Gegentheil; so lange man sich an sie einseitig hielt, konnte 
man pro und contra disputiren, wie denn auch nicht ohne 
Eifer geschehen ist. Grosse Schwierigkeiten für beide Par- 
teien machten in der That jene Tacte, in welchen Spondeen, 
Daktylen und Anapäste statt der nach dem Gesammtrhythmus 
zu erwartenden Trochäen und Iambeu eintraten. Die Gegner 
der Tactgleichheit mussten in solchen Tacten ein stetiges Un- 
terbrechen des Rhythmus erblicken, während die Vertheidiger 
die Gleichheit durch Anwendung der von den Alten selbst 
überlieferten irrationalen Messung (itöbec äXoxoi) herzustellen 
suchten. Man kann nicht leugnen, dass in beiden Richtungen 
nicht das rechte Mass eingehalten worden ist. Denn einer- 
seits liess man den Tactwechsel zu stetigem und formlosem 
Umschlagen des Rhythmus ausarten, anderseits suchte man 
die Tactgleicheit durch die künstlichsten Zeitmessungen her- 
zustellen. 

Es versteht sich zunächst von selbst, dass bei der reci- 
tirenden Poesie von keiner absoluten Tactgleichheit die Rede 
sein kann. Wäre sie theoretisch vorhanden, so hätte sie prak- 
tisch keinen Werth. Denn die Sprache hat kein Mittel ge- 
nauer Zeitmessung. Es genügt ihr ein allgemeines, in die 
Ohren fallendes Quantitiitsprincip mit bestimmten rhythmi- 
schen Verhältnissen, wie bei den Alten, oder ein einfaches 
Accentuationsprincip, wie bei uns; mauifestirt sich dieses ver- 
nehmbar, so ist der Zweck der gebundenen Rede erfüllt. In 
ihrer Ausbildung gibt es natürlich verschiedene Grade der 
Vollkommenheit. Das klassische Quantitiitsprincip hatte das 
rhythmische Verhältnis von 1 zu 2 zwischen langen und kur- 
zen Silben; wenn dieses vernehmlich in allen oder den her- 
vortretenden Silben ausgedrückt war, so hatte die Poesie behufs 
des gesprochenen Vortrags ihren Zweck erreicht. Significante 
Stellen der recitativen Verse haben bei den Griechen stets den 
reinen Ausdruck der Tacttheile; dadurch wird dem Ganzen 
ein scharfes rhythmisches Gepräge aufgedrückt, welches in 
den secundiiren Stellen nachwirkt, auch wenn hier das Zeit- 
verhältuiss keinen bestimmten Ausdruck gefunden hat. Nir- 
gends aber, auch nicht an untergeordneten Stellen, tritt ein 
directer Widerspruch gegen das Zeitverlmltniss ein. Es ist 
eine unfruchtbare, willkürliche Pedanterie und wissenschaft- 
liche Verirrung, wenn man gesprochene Verse nach gleichen 
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Tacten ausmisst und die Zeiteinheiten sogar bis in kleine 
Bruchtheile zerlegt. Viel besser, oder vielmehr einzig richtig 
handelt man, wenn man sieh begnügt, zu wissen und das Ohr 
fühlen zu lassen, wo durch bestimmte Silbengrösse der Tact 
in rhythmischer Reinheit hervortritt, und wo indifferente oder 
irrationale Silben durch den Gesammtrhythmus eine Tactfonn 
aufgedrückt erhalten. Denn es ist unwiderleglich, dass die 
irrationalen Silben an sich indifferent sind und nur durch den 
überwiegenden Accent vorherrschender Nachbartacte in ein 
bestimmtes rhythmisches Verhiiltniss gedrängt werden. Sie 
drücken dieses Verhältniss natürlich nicht rein , sondern 
annähernd aus; ihre gegenseitige Zeitdauer kann nicht mit 
einfachen Zahlen bezeichnet werden, sondern ist „unbe- 
rechenbar“. 

So lehren schon die alten Kunstausdrücke, und wir soll- 
ten uns dabei beruhigen. Aber die gesungenen Verse? Hier 
tritt vernünftigerweise die Frage ein , wie denn in der Musik, 
die ja alles messen kann, die Grösse des ganzen irrationalen 
Tactes und seiner Theile fixirt wurde. Die Musik hat zwei 
Möglichkeiten: entweder misst sie jedweden Tact in seiner 
Gcsanwitdauvr gleich und arrangirt innerhalb desselben die 
Theile so gut es gehen mag, oder sie dehnt einzelne Tacte 
länger als die andern. 

Im ersteren Fnlle können die Tacttheile nicht immer die- 
selben bleiben, sie müssen theilweise Modificationen erleiden. 
Wo sich die ZeitverhäUnissc beibehalten lassen, ändert sich 
die Zeitdauer einzelner Theile nach bestimmtem Masse; wer- 
den die Zeit Verhältnisse aufgehoben, so kann die Zeitdauer 
willkürliche Aenderuugen erleiden. > Dies lässt sich an fol- 
gendem Schema vergegenwärtigen. 

Mit Beobachtung der Zeitverhältnisse: 

Vs Vs 

f i 

f Ü 

2 / 2 / 

/H M(, 

CC 53 

ItUAMUAcii, Metrische Studien. 


’/s Vs 

5 f 

6? f 

Vir, V, 

0 . 0 . 0 0 

44 Vv 
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Mit Aufhebung der Zeitverhältnisse: 

2/ 1/ I 1/ 2/ 

/s /s / s /s 


# • * • *. 0 

u u v u 

3/ S/ 3/ 3/ 

/iii /in / jb /|6 

0 . ä » (vgl. Apcl Metr. 

p p 1 1 403.) 

Auch andere Modificationcn wären möglich. Diejenigen, welche 
glaubten, dass es ihnen zustande, die Rhythmik der Griechen 
nach modernem Gefühl zu regeln, konnten wahrlich sehr 
leicht und angenehm die alten Verse in unsere Notenschrift 
umsetzen. *) 

Doch es ist vielleicht unbillig, über diese Manier, die alte 
Verskunst zu handhaben, jetzt noch viele Worte zu machen; 
die mehrfach ausgesprochene Verdammung derselben hat fast 
allgemeine Billigung gefimden. Indessen ist es nicht unnütz, 
an jene Modernisirung zu erinnern, da eine versteckte Zu- 
stimmung, eine Halbheit zwischen antiker Versmessung und 
moderner Tactirung neuerdings um sich zu greifen droht. 
Selbst Westphal ist nicht ganz frei davon, so entschieden er 
auch die Ausschreitung unserer Musikmeister auf dem Felde 
der alten Metrik zurückweist (Metr. I 242). Wo die antike 
Ueber lieferung nicht verständlich oder mangelhaft ist, wie bei 
Dochmien und Logaöden, da muss noch immer die moderne 
Tactschrift aushelfen. 

Aber im Princip ist wenigstens das einzig Richtige von 
Rossbach und Westphal angenommen und im Grossen durch- 
geführt worden, dass nämlich unser Tactgefühl zurückstehen 

*) So könnte z. B. der jambische Trimeter nach dem Vorgänge von 
Voss und Apcl in */ 4 - oder ‘/„-Tact, nach neuester Metrik auch in %- 
Tuet notirt werden. Tritt keine Auflösung von Längen ein, so liest 
sich vermittels eines Auftacts der Vers bequem: 

oö •fdp ti koXöc xuipoc, oub' i - <pi - pe - poc 

oüb' i-pa-röc, ot-oc dp-tpi Xi-pioc (io - de (Arcliü.) 

Mir'irrinir&ir n • - 1 

Aber schon die Auflösung eines Iambus in den Tribraehys macht Schwie- 
rigkeit und fügt sich ungezwungen nur dem s /,-Tacte: 

r,/ 01000 0010 00 010 00 | 

'"i I MIM Ml Ul Ml Ul 1 I 

Die künstlicheren Metra der Chorge sänge machen eher weniger, als 
mehr Schwierigkeiten, wenn wir sie in diu Bande moderner Taetgleich- 
heit schlagen (Meissner im Philologus V 88). 
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muss gegen die antike Ueberlieferung. Wenn auch die ge- 
wonnenen Resultate in manchen Einzelheiten der Berichti- 
gung bedürfen, so erweist sich doch dieser Grundgedanke 
in einem Masse fruchtbar, dass die absprechenden oder spöt- 
telnden Bemerkungen einiger Sonderlinge nicht mehr in Be- 
tracht kommen. Die antike Ueberlieferung ist es nun auch, 
welche gegen die Ausgleichung aller Tacte spricht, welche 
für die irrationalen eine andere Dauer anzunehmen gebietet, 
als für die rein gemessenen. Aristoxenus sagt (p. 293 Mor. 
10 Westph.): 'Jeder Tuet ist bestimmt durch eine Messung 
oder eine solche Verhältnisslosigkeit, welche zwischen zwei 
deutlich vernehmbaren Messungen in der Mitte liegt. Das 
lässt sich dann klar machen, wenn man zwei Tacte nimmt, 
von denen der eine Aufschlag und Niederschlag gleich gross, 
und zwar beide zw T eizeitig, der andere einen zweizeitigen Nie- 
derschlag und einen halb so grossen Aufschlag hat, und wenn 
nun ein dritter Tact hinzugenommen wird, dessen Nieder- 
schlag dem der beiden früheren gleich ist, dessen Aufschlag 
aber der Dauer nach in der Mitte zwischen jenen beiden Auf- 
schlägen liegt. In einem solchen Tacte steht der Nieder- 
schlag dem Aufschläge als uuverhältnissmässig gegenüber; 
die Unverhültnissmä8sigkeit liegt aber in der Mitte zwischen 
zwei deutlich vernehmbaren Messungen, von denen die eine 
das Vcrhältniss von 2 zu 2, die andere das von 2 zu 1 hat. Ein 
solcher Tact heisst verhältnissloser Choreus’. Die Länge des 
indifferenten oder verhältnisslosen, unmessbaren Tacttheils ist 
also auf alle Fälle grösser als die Zeiteinheit, und demnach 
überschreitet der Tact, in welchem ein solcher Theil vorkommt, 
nothwendig die Zeitdauer eines rein gemessenen Tactes. Also 
ist die absolut gleiche Zeitdauer jedweden Tactes in allen den 
Compositionen der Griechen, in denen irrationale Tacte nach- 
weisbar sind, nicht vorhanden. Unsere Tactgleiehheit findet 
auf sie keine Anwendung. 

Wir sind zur zweiten musikalischen Möglichkeit getrie- 
ben. Die hellenischen Musiker konnten einen Tuet um ein 
unmessbares Zeitthcilchcn länger, als den andern dehnen, ihre 
Tactgleiehheit mir eine bedingte. Es trat in einzelnen Tacten 
dadurch eine Verzögerung oder ein längeres Anhalten ein, dass 
eine lange oder zwei kurze Silben an Stelle einer einzigen Kürze 
verwendet wurden, jedoch so, dass die Zeitdauer der Einzel- 

2 * 
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kürze zwar etwas überschritten, aber doch das Do{q>elte die- 
ser Zeitdauer nicht erreicht wurde. Bezeichnet man die Dauer 
der Einzelkürze (die Zeiteinheit) durch die Zahl 1 , so währte 
der irrationale Tacttheil mehr als 1, und weniger als 2; traf 
der Sänger oder Musiker gerade die Mitte, so währte er 1 '/ ä 
Zeiteinheiten. Aber das Ohr vermag solche Zwischenzeiten, 
wie l’/jj nur annähernd zu ermessen, streng genommen sind 
sie „unmessbar, verhältnisslos“ (irrationabiles, dXoyoi) ; zwi- 
schen 17.,, 17s , 177» ly?» 17», 178» 17s» d. h. zwischen 

kleineren Schwankungen lässt sich nicht mehr entscheiden. 
Man begnügt sich zu sagen, dass die unfassbare Zeitgrösse 
zwischen den zwei nächsten fassbaren liege : tctai b’ r| aXofia 
getaHü büo Xö'fujv yvujpipiuv Trj aic0f)cei, xoö T£ Tcou koö toö 
bmXadou. Wenn demnach Westphal den irrationalen Cho- 
reus in das Verhältnis 2 -f- 1 */ 2 bringt (Metr. I 626), so 
kann man sich das als Form gefallen lassen; d v r antiken An- 
schauung und noch mehr der Praxis wird man näher kom- 
men, wenn man die mathematische Berechnung bei Seite lässt 
und die ungefähre Mitte zwischen 1 und 2 annimmt. Denn 
wenn der irrationale Tacttheil scharf zu fassen gewesen wäre, 
so würde er weder als verhältnisslos bezeichnet worden sein, 
noch würde Aristoxenus eine so schwerfällige Umschreibung 
haben suchen müssen (vgl. S. 204 f. M. 11 W.), da ja die 
Bezeichnung ipiripixpöviov nahe lag, noch endlich würde die 
scharfe Consequenz dieses Theoretikers bei der Zeiteinheit 
stehen geblieben, sie würde auf Bruchtheile, wenigstens auf 
eine Halbzeit (unser '/ l6 , etwa mit der Benennung qpixpövtov) 
zurückgegangen sein. Endlich lassen sich auch nicht alle 
irrationalen Tacttheile, wenn wir rechnen, auf dasselbe Prin- 
cip zurüekführen. Denn während der ttoüc äkoyoc die ratio- 
nale Zeitdauer überragt, soll der kyklische Anapäst und Dak- 
tylus rationale Dauer im Ganzen, irrationale iii den Theilen 
haben. Hier besteht also die dXoyia nothwendig in Verkür- 
zung einzelner Tacttheile. Man kann sich das durch ver- 
schiedene Berechnung vergegenwärtigen, mehr für die Augen 
als für die Ohren. 

Es ist demnach ebenso für die gesungenen, wie für die 
gesprochenen Verse eine Spielerei oder Verirrung, da zu mes- 
sen, wo die Alten nicht gemessen haben, wo die Alten sogar 
ihr Unvermögen zu messen offen genug bekunden. Wir müs- 
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sen es als einen tiefgreifenden Unterschied moderner und 
antiker Musik liinnehmen, dass im Alterthum die Vocalmusik 
ihre Fähigkeit zu messen nicht, überall hin ausgedehnt hat, 
dass sie unbestimmte Zeitgrössen duldete, die unser musika- 
lisch-rhythmisches Gefühl nicht erträgt.*) Erklärlich ist ein 
solcher Standpunkt der Musik, -welcher uns zu frei erscheint, 
um als vollkommen gelten zu können: der einstimmige Ge- 
sang, auch von mehreren ausgeführt, und die einfache Be- 
gleitung durch wenige Instrumente lassen bei einiger Uebung 
solche unbestimmte Tacttheile ohne Störung eintreten, die 
rhythmische Bewegung wird durch sie einigermassen gelockert 
und der gewöhnlichen Sprache näher gebracht. Daher schrie- 
ben die Griechen jenen unter den Iamben und Trochäen ein- 
tretenden Spondeen eine weichere, erschlaffende Wirkung zu. 
Anders war das Gefühl der Körner und ist unser Gefühl; denn 
wir und die Römer glauben einen Nachdruck und grössere 
Gravität in den Spondeen zu vernehmen (Westphal Metr. I G31). 


*) Da»» die Musik die irrationalen Tacte messen kann, ist wahr- 
scheinlich, wenigstens wäre ein regelmässiges Eintreten von 1% Zeit- 
einheiten für uns fassbar. Aber eine genaue Fixirung entspricht nicht 
dem antiken Gefühl. Wenn demuach Westphal einen Trimeter so no- 
tirt (Metr. I G29): 

irpurrov p£v euxQ Trjöe Tipccßcuiu 0€tnv 


•M JJ'JJ'.IJJ'J jMJJ'J 

“ _ v. _ « _ „ _ « (a 


fiXoYOc) 


so ist das als beispielsweise Messung anzunehmen; in ihrer Genauigkeit 
ist sie modern. In der Geschichto der Musik wird der irrationale Tact 


der Griechen als oin unvollkommener Ansatz zur Drei- und Viertheilnng 
betrachtet werden müssen. Es herrscht bei den Griechen die Zweitheilung 
als oberstes Princip _ = „ eine Länge kann nach unserer Musik auch 

> . 

in drei, vier und mehr Theile zerlegt werden (T - * * *, = 

Die griecläsche Vocalmusik, abhängig von der SübenquontitäG konnte 
so kleine Theile nicht bilden; sie half sich bei dem Zusammentreffen 
von mehr als zwei Zeiteinheiten auf eine Länge mit einer annähernden 
Theilung, welche von der regelmässigen Zweitnoilung abwich, aber auch 
die kleineren Zeittheilc der Drei- und Viertheilung nicht klar zum Aus- 
druck bringen konnte, weil das Khythmizomenon , die Silben, wider- 
strebte. Dieser unvollkommene Zustand wird ganz passend als Unmess- 
barkeit bezeichnet. Unsere klare Dreithoilung 


• • • • 

W v vU 


oder Vier- und Dreitbeüung 


• » 

r u 


rs= 


ist ein grosser Fortschritt gegenüber der griechischen Unmessbarkeit. 
Man darf den unvollkommenen Zustand antiker Vocalmusik nicht mit 
Gewalt auf die Höhe einer vom UeBang vollständig emancipirten moder- 
nen Tonkunst schrauben wollqu. 
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Darin stehen die gesungenen und gesprochenen Verse auf 
gleicher Linie, dass die irrationalen Tacttlieile nicht mit dem 
Metronom zu fixiron, sondern nach dem rhythmischen Gefühl 
nur annähernd bestimmbar sind. Diese erscheinen also auch 
in der Musik an sich als indifferent und werden durch den 
überwiegenden Accent der bestimmenden Nachbartacte in einen 
präcisen Rhythmus hineingezwängt (S. 17). Bei einer uns 
so fremdartigen Rhythmisirung täuscht sich unser Ohr sehr 
leicht, und daher ist es eben nothwendig, wie gesagt, die 
„Tactart“ oder, wie es nun genauer zu bezeichnen wäre, die 
Tacteigenart zu kennen, wenn man die Dauer der Längen in 
rhythmischen Reihen zu bestimmen gedenkt. Uns erscheinen 
irrationale Längen störend, und wir sind zu geneigt, ihnen 
bestimmtere Dnuer zu geben; daher unter den neuesten Me- 
trikern ein Streben vorwaltet, das Zusammentreffen mehrerer 
Längen sogar durch Dehnung in messbare Tacte auszuglei- 
chen. So musste es der hinkende Trimeter erfahren, dass 
seine Grösse zu einer neunzehnzeitigen erhoben wurde, von 
der die Alten behauptet haben würden, dass sie alles Rhyth- 
mus' bar sei. Man konnte sich bei der irrationalen Länge 
des letzten Tactes nicht beruhigen — die Alten würden sie 
als sehr passend für den skoptischen Vers seiner bequemen 
Nachlässigkeit wegen bezeichnet haben — ; H. Schmidt misst 
also (Leitfaden in der Rhythmik und Metrik S. 39): 

6ü' yuvaiKÖi; eioiv ü&iaTai 

~ ! _w|»w|_w|_w|^|_wi| 

Westphul ist consequenter; denn er nennt den Verschluss ge- 
radezu unrhythmisch. 

ln ähnlicher Weise wird von den Neueren gedehnt, so 
oft es beliebt, ohne dass der antike Tact gebührende Berück- 
sichtigung findet. Unter Berücksichtigung des Tactes ver- 
stehe ich aber ein Abwägen der rhythmischen Geltung, welche 
den einzelnen Silben zukommt. Kraft ihrer metrischen Dauer 
widerstreben nämlich die irrationalen Silben einer festen Rhyth- 
misirung, dieses Widerstreben wird gebrochen durch den be- 
nachbarten Hauptaccent Will man nun die rhythmische 
Geltung einer Silbe abwägen, so ist zuerst der dominirende 
llauptictus aufzusuchen, die Ausdehnung seiner Kraft abzu- 
messen, wodurch festgestellt wird, ob und auf wie viele irra- 
tionale Silben er einen rhythmischen Druck ausüben kann. 
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Sind mehr Längen vorhanden, als durch den Hauptictus be- 
herrscht werden, so sind nicht .alle irrational; zum Theil 
werden sie selbständige zwei- oder mehrzeitige Dauer haben. 
Wenden wir diesen in der Natur des Rhythmus beruhenden 
Grundsatz z. B. auf die Hiukiamben an, so ist es zweifellos, 
dass die letzte irrationale Länge durch den Tactictus getragen 
wird. Man mag die Niederschläge auf den ersten oder zwei- 
ten Iambus der Dipodie legen, immerhin fällt ein Niederschlag 
unmittelbar neben jene Länge und drückt ihr eine rhythmische 
Form auf. 

Es ergibt sich aus dieser Erörterung, welche ausführ- 
licher sein musste, weil eine zu grosse Unklarheit über die 
verhältnisslosen Tacte besteht, folgendes Resultat. Die Ir- 
rationalität besteht in einer Unbestimmtheit einzelner Silben 
oder Tacttheile, icelchc sich dadurch äussert, dass diese Silben 
oder Tacttheile die ihnen nach strenger Messung zukommendc 
Zeitdauer um ein weniges überschreiten oder nicht ganz aus- 
f iillen, ohne jedoch um ein ganzes messbares Zeittheilchcn, eine 
Zeiteinheit, zu differiren. Demnach ist die irrationale Silbe 
nicht durch mathematische Abmessung zu fixiren, sondern nur 
annähernd zu schätzen, indem man die nächst grossere und 
die nächst kleinere Zeitdauer als die nicht ganz erreichten zeit- 
lichen Grenzen beobachtet. Diese metrische Indifferenz entzieht 
den Silben an sich die Fähigkeit einer rhythmischen Wirkung; 
letztere wird ihnen dagegen durch den Druck des nächsten 
Hauptictus wiedergegeben. Die Abmessung der irrationalen 
Tacte auf Druchthcilc ist eine Spielerei oder formale Difldei, 
ohne praktischen Werth, da die Aussprache und der gesang- 
liche Vortrag solcher Silben auf einer nur vom rhythmischen 
Gefühl in bestimmten Grenzen gehaltenen Lässigkeit beruht. *) 
Die Möglichkeit dieser gegen den Rhythmus verstossenden Läs- 
sigkeit liegt in der Gewalt der rhythmischen Accente, welche 
auch in der unklaren, indifferenten Form das Bewegungsprin- 
cip zum Ausdruck bringen. 


*) Man darf daher die irrationalen Spondcen nicht einmal mit 
unserem Ritardando vergleichen; denn das Ritardando ist eine künst- 
liche, willkürliche Zögerung, dio Irrationalität ist eine nuf die natürliche 
Silbenlänge mit Notnwcudigküit baBirte und durch die Dcclamation 
erforderte Zögerung, welche nicht die Wirkung eines Effectmittels ha- 
ben kann. Uebrigens ist man neuerdings in Betreff' der irrationalen 
Daktylen zu der Messung Apcls theüweise zurückgekehrt, indem man 
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Es kommt also alles darauf au, den Sitz der rhythmischen 
Accente zu finden, und hierin hilft uns unser eigenes Gefühl gar 
nicht aus. Dies lässt sich beweisen. Z. B. die Worte 

iiyioiveiv piv äpioxov dvbpl Ovaxip 

kann man auf verschiedene Weise accentuiren: 

i „ „ ^ ^ Dipodie und Tripodio 

'Basis’ und 2 Dipodien 

Trimeter 

Wer getraut sich, die richtige Abtheilung durch sein Ohr 
bestimmen zu lassen? Welcher von den zwei Accenten bil- 
det den Hauptschlag? Wenn uns die alte Theorie keinen Auf- 
schluss gibt — unser Ohr weiss keine befriedigende Antwort 
auf solche Fragen. Die Antwort liegt in der antiken Tact- 
lehre. Der einzelne Daktylus und Anapäst kann seinen selb- 
ständigen Niederschlag haben, dann bildet er einen rtoüc, 
einen Tact. Ebenso reicht der l’iion für einen Tact ans. Der 
einzelne Iambus und Trochäus, sowie der unter Iamben oder 
Trochäen gemischte irrationale Spondeus, Daktylus oder Ana- 
päst hat keinen selbständigen Niederschlag, er wird seiner 
Kürze wegen je zweimal oder dreimal gesetzt und einem Haupt- 
niederschlag untergeordnet. Nur theoretisch konnte man den 
einfachen Iambus und Trochäus auch als iroüc, Tact, bezeich- 
nen, da er einzelgeuommeu aus einem Nieder- und Aufschlag 
bestehen würde; aber einzeln kommt er so gut wie gar nicht 
vor, denn Jambische Interjeetionen, welche allein stehen, wie 
iw, ioü, aiai, sind wohl immer über die Dauer von drei Zeit- 
einheiten hinausgedehnt. Der Einzeliambus und Einzeltro- 
chäus liegt theoretisch der Nomenclatur der Tacte zu Grunde, 

indem man den sechszeitigen Tact (~ und -) als 

Dipodie, den neunzeitigen ( — ~ und - - - ~ als 

Tripodie bezeichnet. 

Die antike Theorie weicht in der Betrachtungsweise also 
durchweg von der modernen ab. Erstens zählen wir alle Zeit- 

nach der Angabe des Dionys (do comp. verb. 17) der Länge etwas ab- 
gezogen, sie und die erste Kürze irrational gemessen hat: 


Westphal I G40 f. 

„ 641. 643. 

Apel II 403. 


_ v, oder „ „ v „ 

‘AJA 1 ’AJAJA Vs 

r'cc ctcc 

aber _ ^ d. i. * • f * 

Vll 
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einheiten und lassen ihr Eiuzeierscheinen als das Regelmäs- 
sige gelten. Die Alten, indem sie ursprünglich, d. h. vor 
Aristoxenus, von der Silbe als Muss ausgingen, zerlegten den 
Tact zwar in so viel Zeittheile als durch Silben dargestellt 
wurden, berechneten aber die in einer Silbe enthaltenen Zeit- 
einheiten zusammen als je ein Ganzes. Daher die Nomen- 
clatur des „gleichen“, „ doppelten „ anderthalben “ Zeitver- 
hältnisses in den Tacten (ttoüc tv Xöyin tciu oder baicruXiKtn 

- - ~ 2 -f- 2, noüc dv Xötiu buiXaciin — t ~ - 2 -f- 1, 

itotic dv Xötuj figioXitu _ ~ CO 2 -f- 3). Zweitens aber führen 
wir die Zahl der Zeiteinheiten in einem Tacte nur bis auf 12; 
vereinigen sich mehr Zeiteinheiten zu einem Ganzen, so ver- 
theilen wir sie in mehrere kleinere Tacte und fassen das Ganze 
unter dem Begriffe eines „Satzes“ zusammen. Die Alten da- 
gegen konnten mehr als das Doppelte von Zeiteinheiten zu 
einem Tacte vereinigen, den sie „zusammengesetzt“ (cövSeroc) 
nennen. Es ist nämlich kein formaler Unterschied, ob wir 
z. 15. die fünfundzwanzig Zeiten des päonischen zusammenge- 
setzten Tactes als ein Ganzes betrachten oder in fünf Tacte 
zerlegen, wie ein moderner Musiker thun würde. Jenes fünf- 
undzwauzigzeitige Ganze hat einen Hauptniederschlag, welcher 
durch einen Nebenschlag und zwei Aufschläge unterstützt 
wird. Dadurch ist die einheitliche Wirkung gewahrt, welche 
bei unseren Satzbilduugen verloren geht. Das können wir 
uns vergegenwärtigen, wenn wir einen l2 / s -Tact mit einem aus 
vier %-Tacten gebildeten Satze vergleichen. Ebenso können 
wir es uns vergegenwärtigen an den Verbindungen kleinerer 
Tactgruppen, z. B. zweier selbständiger Tripodien in den grie- 
chischen Gesängen, im Vergleich mit einer Ilexapodie. ln 
der Praxis der griechischen Musik finden sich folgende Tact- 
bildungen (vgl. Westphal I 546 ff'.). 

I. Grösse, die in unserer Musik auch vorkommt: 
w 6&€C dnrXoT nöbec ouvOctoi 

dv XÖT4' fcqj 
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tv Xöyiu bmXaciu) 



4v Xöyuj rigioXfiu 
V« - - üü 5 /< , 

II. Der modernen Musik fremd: 
ndbcc cuvßcToi 
4v Xörw (ctg 
(zwei y s -Tacte) 

_ “ ^ 2WC j y r factc) 

tv Xöyuj btirXctaiip 


| (drei */ s -Tacte) 

„ _ (drei 7,,-Tacte) 

' | (drei y 4 -Tacte) 

tv Xöyuj »igtoXluj 

— ' - | (fünf >/ # -Tacte) 




| (drei */,-Tacte) 
_ (fünf ‘/,-Tacte) 


Man sieht aus der Grösse der zusammengesetzten Tacte, 
dass den Griechen, wenigstens nach der Lehre des Aristoxe- 
nus, noch ein ttouc war, was bei mis nur ein „Satz“ oder eine 
„Reihe“ sein kann. Nahe dieser modernen Ilezeichnng kommt 
der den alten Metrikern geläufige Name des ttoüc cuvOetoc. 
Sie sagen dafür küiXov „Glied“ sehr passend; denn ein „Glied“ 
ist in sich ein Ganzes, aber doch nichts Selbständiges, erst 
mit andern Gliedern zusammengesetzt kann es existiren. 
Ebenso ist der zusammengesetzte Fuss für sich nicht selb- 
ständig; er ist in der That nur ein Glied, welches mit andern 
Gliedern vereinigt werden muss, um bestehen zu können. 
Wie bei ims zwei oder mehr Sätze, so bilden bei den Griechen 
zwei oder mehr Glieder eine Periode. 

Als das charakteristische für den zusammengesetzten Tact, 
den wir im Folgenden mit den Metrikern Glied nennen, ist 
hervorgehoben worden, dass er durch einen Hau/ptidus be- 
herrscht wird. Darin liegt zugleich die Noth Wendigkeit an- 
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gedeutet, wesshalb ein Glied für sich nicht bestehen kann. 
Ein Hauptictus befriedigt nicht, das Ohr verlangt die Wie- 
derkehr eines gleichstarken oder den Eintritt noch eines schwe- 
ren Ictus; erst durch den (regenschlag wird die Wirkung des 
Schlages aufgelöst. Demnach vereinigen sich mindestens zwei, 
es können aber die Schläge öfter wiederholt werden. Um 
zwei schwere Accentschläge zu tragen, müssen mindestens 
fünf Hebungen vorhanden sein; denn in vieren ist nur ein 
schwerer und ein leichter Schlag möglich. Daher beginnt mit 
dem fünftactigen Gliede die Selbständigkeit desselben; das 
fünf- und sechstactige Glied (sowie die achtzehnzeitige ioni- 
sche Tripodie) befriedigt und kunn daher als Ganzes, als Pe- 
riode betrachtet werden, es ist eine eingliedrige Periode. Un- 
ter Periode verstehen nämlich die Alten, wie die Neueren, 
eine Verbindung von mindestens so vielen Tacten, als nöthig 
sind, um einem in sich abgeschlossenen melodischen Satz 
einen rhythmisch befriedigenden Ausdruck zu geben. Zu die- 
sem Zwecke werden meist mehrere Glieder zu einer Periode 
vereinigt. Die Griechen nannten eine Periode, welche aus 
einem oder zwei Gliedern mit höchstens 32 Zeiteinheiten be- 
steht, g^Tpov, oder, weil sie in eine Zeile geschrieben wer- 
den kann, exixoe, die Lateiner aus demselben Grunde ver- 
sus; linden sich mehr Zeiteinheiten in einer Periode, so ist 
sie „übermässig“ uixeppexpoc (Heph. 38 G. geradezu Uyper- 
mdron genannt von Westphal Metr. I 660 ff. II 6 ff.). Aeus- 
serlich zeichnet sich die Periode, sowohl die ein - und zweiglie- 
drige (der Vers), als die vielgliedrige, dadurch gegenüber dem 
Einzelgliede aus, dass sie mit vollem Worte schliesst, eine in- 
differente Schlusssilbe und Hiatus zulässt. Die Zahl der zu 
einer Periode vereinigten Glieder ist in die Willkür des 
Dichters gelegt; eine regelmässige Wiederkehr von Schlä- 
gen ist rhythmisch und kann ins Unendliche fortgesetzt wer- 
den. Die Musik hat hier freilich engere Grenzen, als die 
Recitation. Denn eine Periode muss dort in eineu melodi- 
schen Satz gefasst werden, der begrenzt ist, wenn er ver- 
ständlich sein soll, und der nicht zu oft wiederkehren darf. 
Die Recitation ist frei von solchen Banden und kann hun- 
derte von Perioden, wie z. B. daktylische Hexameter sind, auf 
einanderfolgen lassen. 

Auch hier sehen wir, wie gerathen es ist, dem Ohre in 
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gesungenen Versen zu misstrauen. Die Periodisirung, be- 
stimmt durch die Melodie, ist uns durch den Rhythmus nur da 
angezeigt, wo abgeschlossene Formen sich durch Wiederho- 
lung abheben. Wo aber die Glieder in ihrer Form ohne 
Wiederkehr wechseln, da ist uns die Periodisirung verloren, 
da müssen wir äussere Mittel (die Beobachtung des Hiatus, 
der unbestimmten Schlusssilbe) anwenden, um sie wieder- 
zuünden. 

§ 3 . 

Die Eurythmie. 

Als ein Mittel, die Perioden und ihre Glieder aufzufiudeu, 
wird die Eurythmie betrachtet. Unter Eurythmie verstehen 
wir das Ebenmass in den rhythmischen Gliedern und den 
aus Gliedern gefügten Perioden. Dieses Ebenmass beruht 
darauf, dass sich eine gleiche oder wohl proportiouirte Zahl 
von Tactcn gegenübersteht. 

Die Form der Gegenüberstellung ist mannichfach. Es 
folgen entweder gleiche oder ungleiche Tactgmippeu unmit- 
telbar aufeinander. Bestehen alle Glieder aus gleich viel 
Tacten, so bilden sich stichische Perioden (a, a, a, a). Wer- 
den verschiedene Glieder mit einander verbunden, so können 
sie entweder in gleicher Reihenfolge eintreten: n ab b. aha 
b, oder in entgegengesetzter, antithetischer: a b b a (palino- 
disch), a ha (mesodisch), abbe (periodisch). Diese Schemata 
sind natürlich der Erweiterung fähig (Heph. 1 1(> G). 

Ich sage, gleich oder wohl proportionirt sei die Zahl der 
gegenüberstehenden Tacte; denn nicht nur eine absolute 
Gleichheit stellt das Ebenmass her, sondern auch eine solche 
Zusammensetzung verschieden grosser Tactreiheu, welche die 
rhythmischen Hauptaccente in verhältnissmässiger, befriedi- 
gender Stärke hervortreten lässt. Z. B. in der alkäischen 
Strophe stehen zwei fiinftactige Reihen zwei kürzeren gegen- 
über : 

~l- ~|_ I- -I- 6 

-|_ „| 1 --|- 5 

~l- ~|_ -|_ 4 

i — i — 1_ m 

Und doch ist Eurythmie in einer solchen Strophe, weil 
die einzelne Reihe breit genug ist, um nicht gegen die rhyth- 
mische Stärke einer andern abzufallen. Es kommt also nicht 
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auf eine Ausgleichung der Zeitgrössen, sondern auf eine 
Abwägnng der rhythmischen Wirkung an. Die in neuester 
Zeit zur Mode gewordene Aufstellung eurytlimischer Sche- 
mata wird demnach illusorisch. Denn eine vollkommene 
Zahlengleichung beweist durchaus nichts für die Eurythmie, 
wenn sich nicht die Aacentverhältnisse gegenseitig die Wage 
halten. 

Darin besteht also wieder ein Unterschied zwischen 
moderner und antiker Musik. Indem unsere Musik die grössere 
Gliederbildung äusserlich aufgegeben, ihre „Sätze“ in mehrere 
Einzeltacte aufgelöst hat, ist auch die innere Wirkung des 
Hauptaccentes abgeschwächt. Abgesehen von einfachen Tanz- 
weisen, vernehmen nur geübtere Ohren den Unterschied zwi- 
schen den Haupt- und Nebentacten, in vielen Compositionen 
ist derselbe ganz venvischt. Die Griechen hielten an der 
Einheit des ganzen „Gliedes“ als eines grossen Tactes fest; 
dafür ist der schlagende Beweis in der Abwägung des schwer 
betonten und leichten Tactabschnittes gegeben, einer Abwä- 
gung die bis zum fünfundzwanzigzeitigen Tacte durchgeführt 
ist. Während demnach die Eurythmie der modernen Musik 
durch das Ebenmass der Tactzahl erzielt wird, beruhte die 
Eurythmie der Griechen auf dem rhythmischen Gewicht der 
Glieder. 

Ungleiche Tactzahl stört die Eurythmie unserer Musik, 
wenn sie nicht in einem breiteren Schluss- oder Anfangssatze 
ain tritt; sie kann nur in aussergewöhnlichen Fällen benutzt 
werden. Der griechische Musikus zählte nicht die Tacte, son- 
dern mass die rhythmische Schwere; ihm hielt — um ein 
durch Tactwechsel auffallendes Beispiel zu wählen — das 
päonische Dimetron Gleichgewicht gegen ein trochäisches 
Dimetron. So trat für ihn Eurythmie ein zwischen zwei 
nach unserer Musik unverträglichen Gliedern: 

v - u IS Zeiten im „gleichen“ Tact. 

- « - iw- 10 II || II II 

Wold bemerkt, findet sich eine solche Gegenüberstellung bei 
eigentlichen Päonen, nicht etwa nur bei synkopirten Trochäen 
( — ~ Hier sind nach der Nomenclatur in Ilc- 

sponsion gesetzt 4 und 2 Tacte; in der Tliat ist allerdings 
die trochäische Dipodie ein Tact, so dass die sachgemässe Be- 
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Zeichnung 2 und 2 wäre. Aber auf alle Fälle stimmt nicht 
die Zahl der Zeiten, sondern nur das rhythmische Gewicht 
überein. 

Kurz, die moderne Eurythmic ist iiusscrlich , formal, weil 
nicht der Rhythmus, sondern die Melodie und Harmonie den 
wesentlicheren Inhalt unserer Musik bilden; die antike Euryth- 
tnie dagegen ist innerlich, weil hier der Rhythmus seiner Be- 
deutung nach nicht hinter der Melodie zurücksteht, sie viel- 
mehr in der älteren Poesie an Gewicht zu überragen scheint. 
Erst die jüngere Musik, die im Drama mit Sophokles beginnt, 
behandelt den Rhythmus nicht mehr als das Vorwiegende, 
— dies sehen wir an dem Abnehraen des Formenreichthums 
— ■ wendet ihm aber noch immer soviel Aufmerksamkeit zu, 
dass er nicht bloss secundär, wie bei uns, sondern gleich- 
berechtigt mit den Tönen den Gehalt des Gesanges ausmacht. 
Es ist demnach ein falscher Weg, den die neuesten Metriker 
eingeschlagen haben, wenn sie die Eurythmie in den grie- 
chischen Liedern nach den formalen Gesichtspunkten unseres 
modernen Rhythmus herzustellen bestrebt sind. Dieses Stre- 
ben macht aus den eurythmisehen Untersuchungen eine ein- 
fache Rechenaufgabe, die gelöst ist, sobald wir die Zahl der 
Füsse in eine Gleichung gebracht haben. 

Die antike Eurytlimie verlangt, dass wir feststellen, wel- 
ches Glied im einzelnen Falle vorliegt und wo sein Accent 
ruht. Immer wieder kehren unsere Beobachtungen zur Notli- 
wendigkeit der richtigen Accentsetzung zurück. Behufs die- 
ser ist nicht etwa nur die Grösse des Gliedes, sondern 
auch das Verhältniss seiner Theile zu ermitteln. Das ist 
uns für die ungemischten Tactarten, (nämlich für die „gleiche“ 
oder „daktylische“, die „gedoppelte“ oder „iambische“, die 
„ anderthalbfache “ oder „päonisehe“) ermöglicht durch die 
von Aristoxen'us gegebene Anweisung, welche Westplial scharf- 
sinnig aus Aristides, Psellus und dem fragmentum Parisi- 
num erschlossen und praktisch erläutert hat (Metr. I, 542 — 
551, oben S. 25). Es bleibt aber das grosse Feld der ge- 
mischten Tactarten von dieser Anweisung direct unberührt. 
Man hat sich daher bis jetzt nur auf eine selbständige Ueber- 
tragung der Aristoxeuischen Vorschriften auf dieses Gebiet 
beschränkt, ist. jedoch auf Schwierigkeiten gestosseu, deren 
Lösung subjeetiv blieb und bald so, bald anders ausfiel. Ehe 
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wir daher an die Betrachtung der gemischten Tactarten gehen, 
welche in fast allen Sopliokleischen Compositionen angewen- 
det sind, werden wir uns umschauen müssen, ob denn nicht 
ein positiver Anhaltspunkt der Erklärung aus der antiken 
Theorie zu gewinnen ist. Dass unser eigenes Gefühl hier 
einen unzuverlässigen Wegweiser spielt, bezeugt deutlich 
genug die Meinungsverschiedenheit der kundigsten Metriker, 
von denen keiner meines Wissens an einem Gehörfehler litt. 

Aber ich möchte die praktische Untersuchung dieser Tact- 
gebilde noch etwas aufschieben, um einige Vorfragen zu 
erledigen. Davon ist die erste: woher kennen wir die Länge 
der Glieder? Theoretisch aus dem nach Aristoxenus gebilde- 
ten Schema. Aber da dieses Schema nur die Möglichkeiten 
angibt, in den grösseren Compositionen meist mehrere Mög- 
lichkeiten zulässig sind, so wäre unsere ganze Reconstruction 
der Glieder in ein subjectives Ermessen gestellt, welches uns 
niemals die Gewissheit der Objectivität zu verleihen im Stande 
wäre. Und in der That, wer die Verseintheilungen durch- 
mustert, in welche die Chorlieder imd dramatischen Monodien 
seit einem Jahrhundert gedrängt und gezwängt worden sind, 
sollte die Hoffnung aufgeben, eine haltbare Richtschnur zu 
finden; er müsste denn den beglückenden Wahn hegen, sein 
Ohr sei unfehlbarer, als das der Vorgänger — oder er müsste 
die alte Tradition so verwenden können, dass sie die bis- 
herigen Widersprüche löst. Ich habe ein grosses Misstrauen 
gegen mein Ohr, nicht weil ich es nicht zu schulen ver- 
sucht hätte, sondern weil es durch Schulung auf tiefgrei- 
fende Unterschiede zwischen griechischem und modernem 
llhythmus aufmerksam geworden ist. Was nicht durch die 
antike Tradition beglaubigt ist, halte ich für problematisch. 
Demnach würde ich mich mit meinen neuen Ansichten über 
einige der schwierigsten Compositionen nicht vor das philo- 
logische Publikum wagen, wenn ich nur mein Gehör als 
beweisenden Zeugen vorzuführen hätte. Doch wird mir die 
alte Theorie beistehen. Aber auch sie reicht nicht ganz 
aus. Wo sie, wie das Aristoxenische Schema, für mehrere 
Möglichkeiten Raum lässt, müssen wir andere Hilfsmittel 
suchen. Wir haben aber noch ein Hilfsmittel, welches bis 
jetzt nur zum Theil methodisch verwendet worden ist, das 
ist die directc Tradition (kr Verslänt/cn. In den Handschriften 
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sind die Zeilen auf eine Art gebildet, welche unmöglich 
willkürlich sein kann. Sollten wir glauben, dass ungebildete 
Schreiber nur in den bekannteren Versarten der Dramen, in 
jambischen Trimetern, daktylischen Hexametern und in tro- 
cliiiischen Tetrametem oder in Anapästen die Zeilenabthei- 
lung ihrer Vorlage eingehalten, dagegen willkürlich abge- 
theilt hätten, sobald das Metrum etwas schwieriger geworden 
sei? Bald grössere bald kleinere Zeilen treten uns entgegen, 
in denen eine gar absonderliche Marotte spuken müsste, wenn 
sie von der Hand der Abschreiber nach Belieben so geformt 
worden wären. Man schrieb doch ruhig in vollen Zeilen 
weiter, wenn man die von Alters her überlieferte Versthei- 
lung aufgab und ein poetisches Stück in seiner metrischen 
m Bildung verkannte oder als Prosa behandelte. Eine methodische 
Benutzung der Handschriften verlangt Aufmerksamkeit auf 
jene Zeilenabtheilungen, welche sich in unseren Ausgaben 
nicht immer wiederfinden. Warum ist man überhaupt davon 
abgegangen? Weil die metrischen Beobachtungen ihren eige- 
nen Weg gingen und sich ihre Gesetze unabhängig von jener 
directen Tradition bildeten. 

Es dürfte eine billige Forderung sein, dass in Ausgaben 
und bei metrischen Untersuchimgen stets die Zeilenabtheilung 
der Handschriften zum Ausgangspunkte genommen und alle 
Abweichungen davon nicht nur ausdrücklich angegeben, son- 
dern auch durch fassbare Gründe motivirt würden. Mit dem 
Gefühl allein ist in unseren Studien kein Fortschritt möglich ; 
nur die durch rationelle Forschung ermittelten Resultate sind 
der Weiterbildung fähig. 

Eine solche objective Behandlung der lyrischen Partien 
in den Dramen wird ergeben, dass^ die. Handschriften in ihrer 
Zeilenüberlieferung eben so beschaffen sind, wie in der Wort- 
überlieferung: sie haben im Grossen und Ganzen die antiken 
Originale zum Fundament, sind aber in Einzelheiten verderbt. 
Der grammatischen Kritik und Exegese, welche den überliefer- 
ten Worten zukommt, muss eine metrische Kritik uud Exegese 
zur Seite gehen, welche die überlieferten Glieder- und Vers- 
grossen prüft und erklärt. Die Fundamentalsätze dieser me- 
trischen Kritik und Exegese sind aus der alten Theorie 
geschöpft, und erweisen sich in der praktischen Anwendung 
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auf die directc Tradition weit fruchtbarer, als alle durch das 
moderne Gefühl geschaffenen Kategorien. 

§ 4. 

Unsere metrischen Schablonen. 

Es ist im laufenden Jahrhundert Mode geworden, den 
Erklärungen der Dramatiker Schablonen beizufügen, welche 
Zeichen für die Aufeinanderfolge von langen und kurzen Sil- 
ben in den lyrischen Partien enthalten. Eine Art Gebrauchs- 
anweisung, die demjenigen gute Dienste thut, welcher sich 
begnügt, in der Manier eines Papageien gewisse unverstandene 
Rhythmen sich einzuüben. Oder möchte jemand behaupten, 
diese Schablonen seien verständlich? Allerdings in dem Sinne 
lassen sie sich verstehen, dass man eine Aufeinanderfolge 
von Iamben, Trochäen, Daktylen, Anapästen, Choriamben, 
Kretikem u. s.f. wiedererkennt, zuweilen auch einige bekanntere 
Verbindungen, als da sind Dimeter, Trimeter, Glykoneen, 
Pherekrateen , ithyphallische und andere Reihen entdeckt, 
ater dazwischen läuft soviel Sonderbares unter, dass das Auge 
und Ohr verwirrt wird. Mindestens also ist eine solche 
Notirungsweise unpraktisch. In einigen Schablonen liilft 
wohl ein Accentzeichen zurecht, oder sagt ein zugesetztes x, 
dass ein Tact vielgestaltig sei. Aber das ist alles. Ob ein 
Verhältniss zwischen den einzelnen Verszeilen bestehe, ist 
schwer zu untersuchen, und die Untersuchung dürfte in vielen 
Fällen negativ ausfalleu. Wir haben doch Nachrichten aus 
dem Alterthum, welche uns sagen, welche Gliedergrössen ein 
rhythmisches Verhältniss haben und welche unrhythmisch 
sind. Wenden wir aber diese Nachrichten auf die üblichen 
metrischen Schemata au, so sehen wir uns in den meisten 
Fällen enttäuscht; die rhythmischen Grössen widersprechen 
den antiken Vorschriften. 

Vielfach aufgehoben ist <hese metrische Unordnung durch 
Rossbach und Westphal in der meist umgestaltendeu Anord- 
nung der lyrischen Partien, wie sie durch die wieder recon- 
struirte antike Theorie erfordert wurde. Die von diesen 
Metrikern aufgestellten Schablonen sind leichter verständlich, 
als die landläufigen, weisen aber auch, was die Hauptsache 
ist, gewissere Verhältnisse zwischen den einzelnen Zeilen auf. 

Brambach. Metrische Studien. 3 
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Wer sich an die einfache Notimng mit zwei Zeichen - und 
- auch in denjenigen Füllen gewöhnt hat, in denen die Länge 
drei- oder vierzeitig ist (■— oder —), wird die Schemata Ross- 
bachs und Westphals ohne Anstoss lesen und in ihnen mehr 
Befriedigung fiir sein rhythmisches Gefühl finden, als in den 
älteren. Doch gibt es auch hier noch manchen Anstoss. 
Vor allem in der Betonung. Die beiden Gelehrten haben 
diesen Punkt der Rhythmik, welchem sie in der Theorie eine 
sorgfältige und fast überall richtige Betrachtung gewidmet 
haben, in der Praxis allzu sehr vernachlässigt. Ein bestimm- 
ter Grundsatz der Betonung ist bei ihnen nicht zur Geltung 
gekommen; in complieirteren Versarten, wie in den Logaöden 
Piudars, sehen wir jeden Trochäus und Daktylus mit einem 
Accent versehen, in andern muss zuweilen ein Ictuszeichen 
für eine ganze Hexapodie ausreichen. Inconsequent ist West- 
phal auch in Anwendung der Zeichen für drei- und vierzeitige 
Längen, für Pausen , Gliedertrennuug, sodnss er selbst die 
Lectüre seiner Abhandlungen unnöthig erschwert. 

Folgerichtiger wenden Gleditsch in der Erklärung der 
Sophokleischen Strophen und H. Schmidt in seiner Abhand- 
lung über die Eurythmie und in dem 'Leitfaden* die metrisch- 
rhythmischen Zeichen an. Doch sie vermeiden es, die Be- 
tonungsverhältnisse in der Notirung bestimmen zu wollen, 
ein Uebelstand, welcher bei Schmidt dadurch gemildert wird, 
dass er durch Tactstriche wenigstens jedesmal den Eintritt 
einer bettinten Silbe keuntlich macht. 

Bei der Erklärung Sophokleischer Strophen dürfte eine 
möglichst genaue Notirung nothwendig sein, weil hier die Be- 
handlung der Logaöden eine so eigenartige ist, dass sie nur 
durch scharfe Beobachtung fixirt werden kann. Die Anwen- 
dung der Zeichen für drei- und vierzeitige Längen, der Pau- 
sen und Tactstriche halte ich datier für entsprechend, aber 
eine Anwendung, die consequenter und weniger willkürlich, 
als bei meinen Vorgängern, ist 

W as die technische Behandlung der Logaöden betrifft, 
so hat Sophokles alle rhythmisch möglichen Verbindungen 
angewendet. Da die Logaöden eine Zusammensetzung di- 
plasischer Taete (Trochäen, famben und Daktylen, Ana- 
päste) sind, so ergibt die Dipodie, Tripodie, Tetrapodie, 
Pentapodie und Hexapodie errhythmische Grössen. Die Mög- 
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lichkeit gerader (2, 4), ungerader (3, 5) und gemischter Tact- 
zahl (G) in einem Gliede ergibt sieh aus der Grundform. 
Diese ist einfach die Verbindung eines Daktylus mit einem 
Trochäus. Beide Elemente können beliebig so oft wiederholt 
werden, bis das höchste Zeitmass des Gliedes (18 xpbvoi 
npüiTOi) ausgefüllt ist. Die bekannten Formen zählt West- 
phal Metr. II, 7t8 1f. auf. Nun aber lassen diese Zusammen- 
setzungen eine Anakrusis zu und erhalten dadurch das An- 
sehen und die Wirkung iambisch-anapästischer Taete. Solche 
Iamben folgen ganz der trochäisch-daktylischen Compositions- 
weise; nur das Aeussere ist verschieden. Die errhythinischen 
Zeitgrössen werden beobachtet mit Einrechnung der Ana- 
krusis; denn es ist eine reine Willkür, wenn man behauptet, 
dieser sogenannte Auftaet stehe ausser der Messung. Hat er 
denn keine rhythmische Wirkung? Eine so mangelhafte An- 
schauung vom Wesen des Rhythmus rührt nur aus dem Vor- 
urtheil, welches uns die moderne Tactsehrift einflösst. Wir 
ziehen heutzutage den Tactstrieh immer vor die mit dem 
Ictus versehene Note; geht noch etwas der ersten letusnote 
voraus, so fällt das vor den ersten Tactstrieh und wird 
gewissermassen aus der Tactmessung ausgeschlossen. Aber 
diese Ausschliessung ist nur eine äusserliehe; der so gebildete 
Auftaet gehört wesentlich zum Satz, an dessen Schlüsse soviel 
zu einem vollen Tacte fehlt, als jener Auftaet ausmacht. Das 
Fehlende wird nach unserer Notirung durch Pausen ersetzt, 
oder wenn ein zweiter Satz mit Auftaet folgt, so tritt letzterer 
gleich in die offene Stelle ein. Die Alten waren von einer 
so äusserlichen Notirung, die freilich übersichtlich und bequem 
ist, weit entfernt. Sie rechneten auch das, was dem ersten 
Ictus vorherging, zum ersten Tact und hatten daun keine 
Pausen am Schlüsse nöthig, wenn nicht ausserdem Katalexis 
eintrat. Sie notirten demgemäss den rhythmischen Inhalt, 
während wir nur ein rhythmisches Schema notiren, in welches 
der Inhalt eingefügt wird, gleichviel ob er es ganz ausfiillt 
oder uicht. Z. B. die Worte Trach. 947 


TtÖTtpa TrpÖTepov ^TriCTtvuu 

theilt der griechische Musiker so in dreizeitige Tacte ab: 

- - I - - I 
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Der moderne: 
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I. Allgemeine rhythmische Beobachtungen. 


Man sieht dass letztere Bezeichnung nur eine Form ist, 
in welche der Inhalt iiusserlich eingesetzt wird*); da er aber 
nicht allen Theilen der Form genügt, so wird im Anfang 
etwas abgeschnitten und die Lücke am Schlüsse durch ein 
Zeitzoichen ausgefüllt. Dies alles geschieht nur, weil unser 
Auge durch die Tactstriche an das unmittelbare Eintreten 
eines Ictus, aber an keine Tacte gewöhnt ist, in welchen 
der Unbetonte Theil den Anfang macht. Es leuchtet nun 
aber auch ein, wie es sich mit der rhythmischen Geltung 
der Auftacte und Schlusspausen in den alten Gesängen ver- 
hält, worüber in neuester Zeit eine auf Missverständnissen 
beruhende Meinungsverschiedenheit entstanden ist. Die Auf- 
tacte sind eigentlich in der alten Musik gar nicht vorhanden ; 
denn unsere äusserlichen Tactschablonen, wodurch die Auf- 
tacte nur dem Auge und nicht ihrem rhythmischen Werthe 
nach abgesondert werden, sind ja den Alten fremd. Diese 
konnten nicht anders, als den von uns so genannten Auftact 
einrechnen; er gehört mit zur rhythmischen Zeitgrösse des 
Gliedes. Waren in dem Gliede alle Tacttheile durch Silben 
ausgedrückt, so war der letzte Tact voll, und eine Füllungs- 
pause, wie bei uns, nicht vorhanden; waren dagegen eine oder 
mehrere Silben am Schlüsse nicht ausgedrückt (Katalexis), so 
traten Pausen ein, die natürlich rhythmisch gerechnet wurden. 

Die Frage also, ob Auftact und Pause eingerechnet wer- 
den, beruht auf einer Unklarheit, auf einer Vermischung alter 
und neuer Nomenclatur: die Alten notirten keinen Auftact, 
konnten also auch keinen rechnen; sie notirten die eintreten- 
den Pausen und rechneten sie selbstverständlich. Für uns 
kommt es darauf an, dass wir uns mit klarem Bewusst- 
sein vorführen, ob wir die griechischen Lieder in alter oder 
moderner Weise notiren. Alt sind in unserer Bezeichnungs- 


*) Den Unterschied antiker und moderner Theilung können wir nus 
auch an Beispielen aus unserer Musik vergegenwärtigen. 

„Herr Bacchus ist ein braver Mann, das kann ieh euch versichern“ 
Modern: 




Die alte Einthcilung würde sein: 

k k 
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weise nur die Noten für kurze und lange Silben oder Töne 
(-, i •— ■) und die entsprechenden Pausen (A, \ A, A ), 
alles andere ist modern, sowohl die Ictuszeichen, wie die 
Theiluugsart. Zwar die Ictuszeichen sind gleiehgiltig; denn 
die Verschiedenheit zwischen antiker und unserer Schreib- 
weise ist nur formal: was wir durch einen Strich, in der 
Form des Acutus (') bezeichnen, wurde von den Alten durch 
einen Punkt notirt *). Aber dem Alterthum ganz fremd 
sind unsere T actstriche ; ihre Anwendung ist durch das Bc- 
dürfuiss entstanden, unserem an Tacttheilung gewöhnten 
Auge bei der Lectüre sichere Anhaltspunkte zu geben. Es 
kann also verständiger Weise nur die Frage entstehen, ob 
überhaupt solche Striche auzuwendeu sind oder nicht; denn 
über die Art ihrer Setzung sollte kein Zweifel herrschen. 
Ich halte es für praktisch, Tactstriche zu setzen; denn dem 
Anfänger sind sie jedenfalls imentbehrlich, und der Geübte 
wird durch sie nicht nur nicht gestört, sondern sie ver- 
helfen ihm zu einer leichteren Uebersicht der Gesammtcom- 
positiou. Ausserdem haben sie noch für uns einen besonde- 
ren Vortheil. Sie sind modernes Auskunftsmittol und daher 
auch ganz in moderner Weise zu setzen, nämlich jedesmal 
vor dem Ictus. Iamben, Anapäste, Bakehieu und ionische Tacte 
werden also durchschnitten, d. h. es wird der moderne Auf- 
taet abgesondert. Dadurch sind wir der Schreibung vieler 
Accente (') überhoben, und wir können das Accentzeichen tiir 
den Ilauptictus eines Gliedes verwenden. Hat sich oben 
berausgestellt, wie wichtig die Beobachtung des Hauptietus 
ist, so sind wir genöthigt, ihn besonders zu kennzeichnen. 
Also nach jedem Tactstrich imserer Notiriuig tritt von selbst 
ein Ictus ein; derselbe ist aber Nebenictus, wenn nicht beson- 
ders das Accentzeichen ihn als Hauptschlag hervorhebt. Auf 
diese Weise wird die Eigeuthiimlichkeit der alten Bbythmi- 
siruug dem Auge unverkennbar vurgefükrt. Z. B. 

i t 

I - - I - “ 

, 1 4 

1-L^I |_ 

Sä|— 

*) Die betreffende Angabe des Anonymus de musica § 85 ist von 
Wcstphal schon in den 'Fragmenten mul Lehrsätzen der gr. Rhythm.’ 
S. 104 erklärt und berichtigt. 
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Diese Notiruiig zeigt also an, dass jedesmal auf den mit 
1 — (5 bezeichn eten Längen ein rhythmischer Accent ruht; 
jedoch ist in der ersten und zweiten Reihe nur ein Haupt- 
accent vorhanden (auf 2), in der dritten linden sicli deren 
zwei (auf 2 und 4*). Hierdurch wird auch der Nachtheil 
wieder aufgehoben, den überhaupt die Anwendung von Tact- 
strichen hat. Dieselben zerschneiden iiusserlich die Compo- 
sition in zu kleine Stücke. Der Zusammenhang der kleinen 
Stücke wird aber wieder angezeigt durch die Zahl der Tacte, 
welche einem Accentzeicheu untergeordnet sind. 

*) Diese letzte Reihe ist ein jambischer Trimeter. Ein Hauptaccent 
und zwei Nebeuaecentc, wie Westuhal annimmt (Mctr. II 181 1 , dürften 
weniger befriedigen Denn das Ohr verlangt gegen den Hauptschlag 
ein Gegengewicht (S. 27 1. Zudem ist bei der Pcnthemimeres der erste 
Tlieil des Trimeters, welcher den Hauptaccent tragen soll, kürzer als 
der zweite mit seinen beiden untergeordneten Accenten, so dass die 
Ungleichheit der Schwere, welche in der Grössenverschiedenheit rnht, 
noch durch die Aecentverschiedenheit gesteigert wird; der eine Accent 
trügt fünf, die beiden anderen sieben Tacttheilc: 

Es ist nämlich durch die Cäsaren hinlänglich sicher, dass die Thcilung 
der eingliedrigen Periode — das ist oben der Trimeter — eine ungleiche 
ist. Die Accente liegen so, dass sie die beiden mittleren irrationalen 
Tacte beherrschen. 

o|.v|ic,|.-,L,oL„j. 

Diese Setzung der Accente ist ausdrücklich überliefert liir den grie- 
chischen und den nach griechischem Muster gebauten römischen Tri- 
meter '.beweis.- feilen bei Westphal Metr. 1 650). Der letzte lambus, 
welcher ebenfalls nach der Theorie einen Accent hatte, kann keinen 
Hauptictus erhalten haben, weil ein solcher auf der letzten .Silbe halt- 
los gewesen wäre DieB lehrt schon die Indifferenz der Schlusssilbe, 
die ja auch eine Kürze sein kann. Der Vortrag des Trimeters war also 
wohl von folgender Betonung begleitet: 

Uebngens passt diese genaue Accentabwägung wirklich nur auf den 
griechichen Trimeter, her Trimeter des altrömiachen Schauspiels hat 
daB Taetverhältniss vollkommen aufgelöst ; sechs selbständige Tacte sind 
hier mit einander verbunden, die mit demselben Rechte auf den geraden, 
wie auf den ungeraden Stellen betont werden können. Ein durchschla- 
gender rhythmischer Grund ist weder für die eine noch für die andere 
Accentuirung vorhanden. Man kann behaupten, dass die griechische 
Gewohnheit gewiss von den Römern adoptirt worden sei. Man kann 
anderseits sagen, dass die Nachwirkung der Ictus auf die folgenden 
irrationalen Silben im griechischen Trimeter nothwendig gewesen sei, 
während sie im römischen eigentlich in jedem der vier ersten Tacte 
eintreten müsste. Consequent wäre nur folgende Betonung des römi- 
schen Trimeters: 

Aber wer möchte eine solche Üeberladung ertragen? Eine Verkennung 
des scenischcn Versbaues bei den Römern liegt darin, wenn man die 
griechische Betonung des Trimeters fordert. Die gewöhnliche Notirung 

V i C — Ü i G _ G A v 

widerspricht jedenfalls nicht dem Wesen dieses Verses. 
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Wir können nun die moderne Setzung der Tue (..striche 
bis in die letzte Gonsequenz verfolgen, dadurch nämlich, dass 
wir den letzten Tact anakrusischer Glieder (lamben, Anapäste 
u. s. f.) durch eine Pause ausfüllen: 

I — - I - A | 

Diese Pause, welche ebenso, wie der Auftact, der alten 
Anschauung entgegen steht, müsste nun in weiterer (Jonse- 
quenz als Zeitgrösse gerechnet werden — und daun fällt 
natürlich der Auftact aus der Berechnung. Aber es ist iui- 
nöthig, sich soweit von der antiken Messung zu entfernen. 
Schreiben wir die Pause nicht, so lassen wir den letzten Tact 
offen; er findet sein Complement selbst durch den Auftact, 
den wir daun in antiker Manier mitrechnen. Die Tactstriche 
sollen uns eben nur den Eintritt der einzelnen Accente ver- 
gegenwärtigen. Dass wir den letzten Tact offen halten, hat 
noch darin seinen guten Grund, dass in der zusammenhän- 
genden C'omposition eine Ausfüllung desselben meistens zu 
falschen Theilungcn führt; denn wenn ein auakrusischcs Glied 
folgt, so rückt die Auakrusis natürlich als Auftact ciu, und 
hierdurch entsteht die so gewöhnliche Verschlingung von 
Glieder- und Tactschlüsseii. Es folgen sich z. B. zwei iam- 
bische Tetrapodien, so ist für die erste die Theiluug 
„| | |_^|_A| 

unmöglich; denn die erste Kürze des zweiten Gliedes rückt in 
den vierten Tact ein. 


Es werden die Glieder und Tacte nach unserer Auffassung 
in einander verflochten, und in diesem Sinne habe ich auch 
im Folgenden von Tact Verschlingung gesprochen. 

Aber noch einen grossen Vortheil hat für uns die An- 
wendung der modernen Tactstriche auf die alte Poesie, in 
einem Punkte, in welchem wir fast bedauern möchten, dass 
die Alten unsere einfachen Tactscliemata nicht gefunden 
haben. Dies ist die Synkope. Das Gesetz der Synkope wurde 
vou Rossbach und Westphal anfangs durch eigene Beobach- 
tung aufgedeckt (Metrik 1. Aufl. 1856 Vorr. p. XX), dann 
aber von Westphal als eine den alten Metrikern geläufige 
Anschauung dargestellt (Metr. 2. Aufl. Vorr. p. VIII). West- 
phal hat den Namen der 'synkopirten Metra’ gegen die 
gleichbedeutende antike Benennung dcuvdpTqia povoeibrj und 
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ctVTma0f| aufgegeben. Aber wir werden den Kunstausdruck 
'Synkope’, wie er der modernen Rhythmik entnommen ist, 
nicht ganz entbehren können, wenn wir kurz und klar eine 
Menge verwandter Erscheinungen umfassen wollen, die nicht 
alle im Begriffe der Asynarteten enthalten sind. 

Synkope überhaupt bedeutet das 'Zusammensehlagen’, tun! 
wird in unserer Rhythmik vom Zusammenschlagen oder Ver- 
einigen solcher Tacttheile gebraucht, welche ohne eine Störung 
oder Hemmung des gewöhnlichen rhythmischen Ganges nicht 
vereinbar sind. Demnach führt die Synkope eine gewaltsame 
Brechung des Rhythmus mit sich, welche auf verschiedene 
Weise erzielt werden kann*). Die einfachste Weise der 
Synkope ist diejenige, durch welche ein starker Tacttheil mit 
einem schwachen verbunden wird. Geht der starke Tacttheil 
aber voraus, z. B. 

% r cir 5-nr c 

so entsteht nach unserem Gefühl keine Unterbrechung des 
Rhythmus; denn die unmittelbare Aufeinanderfolge zweier 
betonter Längen erscheint uns natürlich, wenn die erste 
durch Unterdrückung einer folgenden Kürze und Aufnahme 
von deren Geltung in die eigene Zeitdauer gebildet ist. 
Wir neunen also eine solche Unterdrückung und Dehnung 
nicht Synkope. Die Alten fühlten anders. Ihnen erschien 
schon die Aufeinanderfolge der beiden Längen als unvermit- 
telt, die Unterdrückung der Kürze machte auf sie den Ein- 
druck einer rhythmischen Unterbrechung, und daher muiuten 
sie eine Tactverbindung mit solcher Unterbrechung eine 
'unzusammenhängende’. Solche 'unzusammenhängende’ Metra 
waren es, welche von Rossbach und Westphal zuerst als 
'synkopirte’ bezeichnet wurden ; und wenn diese Benennung 
dem modernen Sprachgebrauch ferner steht, so passt sie doch 
zur antiken Anschauungsweise. Sie hätte also das Recht der 
Existenz. Heutzutage versteht man nun aber unter Synkope 
die Vereinigung eines schwachen Tacttheils mit dem folgenden 
starken, z. B. 

*) Iler Name 'Synkope’ rührt entweder von dem 'Zusammenschla- 
gen d. h. der gewaltsamen Verbindung widerstrebender Tacttheile, 
oder vom 'Zerschlagen’, d. h. Brechen des Rhythmus, her. 
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Durch solche Verbinduugen entsteht auch nach unserem 
Gefühle eine Brechung des rhythmischen Ganges. Ob die 
griechischen Musiker dieselbe Synkope angeweudet haben, 
darüber sind unsere Metriker uneinig. Von Bergk ging die 
Ansicht aus, dass es geschehen sei, z. B. in einem anakrusi- 
sehen Verse: 



Aber Westphal weist diese Theiluug mit Hecht zurück 
(Metr. 11 p. IX ff.). Hier schon wäre eine verkehrte Messung 
nicht möglich, wenn die Alten den Tactstrich angewendet 
hätten. Eine 'synkopirte’ Dipodie würde so zur Anschauung 
gebracht worden sein 

~ I - I 

wodurch die Zugehörigkeit der Kürze zur vorhergehenden Länge 
angezeigt gewesen wäre. 

Nichts destoweniger hatten die Alten jene Synkope, 
aber in einer nicht als solche erkannten Anwendung. Die 
Thatsache ist weit entfernt, unbekannt geblieben zu sein. 
Sie ist sogar allgemein anerkannt und unter dem alten 
Namen der Umsetzung (ÜTtepTi0ec0ai tt|V cuX\aßf]V, 'Hyper- 
thesis’) zuletzt von Westphal (Metr. 11 733 ff.) erörtert wor- 
den. Wo nämlich die Tacttlieile auflösbar sind, da können 
die Bruchtlieile wieder in einer Weise verbunden werden, 
welche dem eigentlichen rhythmischen Verhältnisse der Grund- 
form widerspricht. So sind in dem oben angeführten Bei- 
spiele des 3 /j-Tactes die Bruchtheile, nämlich die sechs Achtel, 
so gebunden, dass nicht das Verhältnis der Grundform 2:2:2, 
sondern ein widersprechendes 1:2:1: 2, oder 1 : 2 : 2 : 1 
herauskommt. Dieselbe Art der Synkope, welche den ein- 
fachen Rhythmus stark bricht, ist nun bei den Griechen sehr 
gewöhnlich. Die iambischeu, trochäischen und daktylischen 
Tacte sind es, welche eine gleich widersprechende Vereini- 
gung ihrer Zeiteinheiten zulassen. Das Grundverhältuiss im 
trochäischen Tacte ist 2 : 1 ; dies kann durch Synkope der 
zweiten und dritten Zeiteinheit geradezu umgekehrt werden. 
Ebenso natürlich im larnbus: 
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| 2 : 1 | 1 : 2 | 


Das daktylische Verhältnis« erleidet durch Synkope eine 
einfache Versetzung; 2 : 2 wird 1:2:1 




U - « 

| 1 : 2 : 1 


I 


So erklärt sich die 'Umsetzung’ der Tacttheile als eine 
Synkope, und daher ist es rhythmisch möglich, dass ein lam- 
bus einem Trochäus, ein Amphibrachys einem Dactylus (Diiam- 
bus einem Choriambus) in logaödischen Massen entspricht. 

Durch Synkope entstandene Jamben unterscheiden sich 
von eigentlichen lamben dadurch, dass sie unvermittelt vor 
eine thetische Länge treten können. Lässt sich also beweisen 
— und dies ist meistens möglich — , dass ein lauibus nur syn- 
kopirter Trochäus ist, so tritt synartetisch , d. h. ohne innere 
h’atalexis, der Iambus vor Trochäen, Daktylen, Kretiker: 



Ein solcher Iambus hat weder eine gedehnte Länge, noch 
tritt eine Pause nach ihm ein. Also ist es auch unmöglich, 
seine Kürze durch den Tactstrich als Auftact abzusondern; 
vielmehr lallt sie unter den Ictus, wie es bei eigentlicher 
Synkope nach unserer Anschauung vorkommt: 

„ oder geradezu i _ 

Letztere Betonungsweise verstösst nicht gegen das rpian- 
titirende Priucip der griechischen Sprache; deini der Ictus 
wird zur Hälfte auf die Länge übertragen, gerade wie bei der 
modernen Synkope: 

durch Accent verstärkt: J ^ * | f f 


So ist es nun auch erklärlich, wie der Iambus unvermittelt 
vor den Trochäus und Daktylus treten kann ; sein rhy tlimischer 
(lang ist eben trochäisch: 
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Dass diese Setzung des Ietus wirklich in der griechischen 
Musik vorkommt, hat Westphal aus einem Mtisikbeisj)iele des 
Anonymus de musica bewiesen (Metr. II 7159); dasselbe 
ergibt das folgende Schema*): 

U„ |«A 
ji vv|iA 
U~U- U - I ^ A 

Auch hier hätte die Anwendung des Tactstriches über 
alle Unklarheit hinweg geholfen. Er wird uns im Folgenden 
ein willkommenes Mittel sein, die gynkopirten Jamben als 
solche zu bezeichnen. 


§ 5. 

Ueber die Compositionsweise des Sophokles. 

Das Sinken der Theatermusik beginnt nach der Auflas- 
sung des Aristoxenus schon mit den Sophokleischen (Jompo- 
sitionen. Den Höhepunkt bilden für ihn Aeschylus und 
Phrynichus. In der Ithythmisirung hatten diese „Alten“ 
grösseren Formenreichthum; die zuerst bei Sophokles sich 
zeigenden Neuerungen fangen an, die rhythmische Mannig- 
faltigkeit aufzugeben (Plutarch de mus. c. 21 p. 25, 2ti YV.). 

Ein Rückschritt liegt in der Rhythmisirung des Sopho- 
kles, wenn wir sie mit der Aeschyleiseheu vergleichen. Denn 
während diese durchgehend« scharf ausgeprägte Formen, eine 
strenge Phrasirung aufweist, ist jene einförmiger, weniger 
bestimmt ausgesprochen. Die von Sophokles bevorzugten und 
fast durchgehend« angewendeteu Logaöden erheben sich nicht 
über ein gewisses Muss der Bewegung, ln ihrer einfachen, 
sogenannten glykoneischen Form haben sie keinen starken 
rhythmischen Fortschritt, weil die Mischung troehiiisoher und 
daktylischer Tacte eine beständige Ausgleichung zwischen 
rascher und gemässigter Bewegung herbeifilhrt. Die Loga- 
öden sind aber so recht geeignet, die verschiedenen Stim- 
mungen des menschlichen Geniiithes auszumalun. Denn sie 

*) Der tetus, durch einen Punkt bezeichnet, ist hier zweimal über 
der Kürze stehend erholten. 
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enthalten solche rhythmische Elemente, wie sie nicht glück- 
licher gewählt werden konnten, um alle Stufen des Gefühls 
von der tiefsten, ruhigen Betrachtung 'bis zur stürmischen 
Leidenschaft auszuilrüeken. Denn indem der Dichtercom- 
ponist bald den reinen, im Trochäus scharf ausgeprägten 
und desshalb heftigeren Tact vorherrschen lässt, steigert er 
den Ausdruck, welcher sich zur Leidenschaft erhebt, wenn 
in bestimmten Absätzen die kurzen Tacttheile unterdrückt 
werden und gedehnte Längen zusammenstosseu. Anderseits 
bilden die irrationalen Theile des logaödisclien Versmasses, 
die Spondeen und Daktylen, das beruhigende Element, wenn 
sie einzeln zwischen Trochäen eingemischt werden; denn 
sie verzögern den rascheren Gang der Trochäen. Will aber 
der Dichter dem Ithythmus eine wuchtige Schwere verleihen, 
so lässt er die Trochäen ganz zurücktreten, häuft die Spon- 
deen, synkopirt mehrere aufeinanderfolgende Tacte, sodass 
gedehnte Längen in gravitätischer Gewalt einherschreiten. 
Schlägt aber die Rede den breiteren Gang der Erzählung 
ein, so treten die leichteren und doch langsamen Dakty- 
len in den Vordergrund; und, steigert sich die Erzählung 
bis zur Aufregung, so drückt die Synkope der geraden Tacte 
— wodurch der Choriambus entsteht — der rhythmischen 
Form das charakteristische Zeichen des Inhalts auf. 

Aber die Variabilität der Logaöden ist noch nicht er- 
schöpft. Der im Grundtypus trochäisch anlautende Rhyth- 
mus kann eine Anakrusis und somit den leichten frischen 
Charakter oder auch die Heftigkeit des Iambus erhalten. 
Auch hier ist durch Einmischung der irrationalen Tacte, 
der Spondeen und Daktylen, die nun bei Einrechuung der 
Anakrusis als Anapäste erscheinen, der verschiedenartigste 
Ausdruck der Seelenstimmungen möglich. Und überschauen 
wir die ganze Scala der Möglichkeiten, so ist es uns erklär- 
lich, wie die Logaöden zu so allgemeiner Verwendung gelangen 
konnten; denn nach der verschiedenen Mischung ihrer Ele- 
mente vermochten sie fast allen dichterischen und musikalischen 
Intentionen Ausdruck zu geben. Die tiefe Trauer, die ruhige 
Ergebung, die ernste Betrachtung, die lebhafte Theilnahme, 
die unruhige Besorgniss, die freudige Hoffnung spiegeln sich 
je nach dem Hervortreten trochäiseher, iambischer oder spon- 
deischer Elemente ebenso getreu ab, wie der Ton der behag- 
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liehen Beschreibung und Erzählung oder der aufregenden 
Erinnerung je nach der verschiedenen Behandlung der Dak- 
tylen ein tritt. Sophokles aber wusste in allen seinen Com- 
positioneu dadurch Mass zu halten, dass er niemals das eine 
oder andere rhythmische Element vollkommen unterdrückte. 
Indem er so für die mannigfachsten Stimmungen in den 
Logaöden den zutreffenden Ausdruck fand, sparte er für die 
höchsten Ausbrüche des leidenschaftlichen Schmerzes die 
Dochmien auf. 

Trotzdem dass innerhalb des logaödischen Masses so 
vielfache Variationen von Sophokles entwickelt wurden, steht 
seine Rhythmisirung dennoch hinter der Aeschyleischen zu- 
rück. Es ist ein beständiges Auf- und Abwogen in der 
Sophokleischen Compositionsweise , wenige Ruhepunkte sind 
innerhalb einer Strophe dem Ohre geboten, nicht nur die 
Glieder sind eng aneinandergekettet, sondern auch die Perio- 
den fliessen oft ununterbrochen bis zum Strophenschlusse dahin. 
Aeschylus hat viel plastischere Formen; seine Rhythmisirung 
tritt viel schärfer in ihrer Gliederung hervor, das Ohr fühlt 
sich überall sicher. Sophokles hält dagegen das Ohr oft und 
lange in unbefriedigter Spannung, die selten durch einen 
prägnanten Periodenschluss, meistens erst mit dem Tonfall 
des Strophenendes ihre Lösung findet. Aeusserlich ist diese 
Spannung auch dadurch erreicht, dass die Perioden seltener, 
als bei Aeschylus, mit Gedankenabschnitten zusammenfallen; 
Satzbau und Rhythfnisirung sind so verschlungen, dass unser 
Gefühl zuweilen geradezu dadurch verletzt wird. Griechische 
Ohren empfanden offenbar anders. Indessen würden wir nur ein 
unbegründetes Vorurtlieil sprechen lassen, wenn wir eine 
solche Composit.ionsmanier, die dem Sophokles natürlich nicht 
eigen ist, sondern auch an andern, namentlich an Pindar 
ruffällt, als vollkommen schön betrachten wollten. Wir 
sehen in ihr eine Emancipation des Rhythmus vom Satzbau, 
welche in ihrer Art ebenso weit geht, wie bei uns die Eman- 
cipation des Rhythmus in der Melodie von dem, welcher im 
Texte liegt. Wie ein moderner Oomponist den rhythmischen 
Bau des in Musik zu setzenden Verses durch Wiederholungen, 
Dehnungen u. dgl. vollkommen zerreissen kann, ohne unser 
Gefühl zu beleidigen, so durfte der antike Oomponist den 
Satzbau zerreissen, indem er verschiedenen Perioden die 
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logisch zusammengehörigen Satztheile zuwies, und zufrieden 
war, die Periode mit vollem Worte ahzuschliessen*). 

Wurde hierdurch nicht der Zusammenhang zwischen Form 
und Inhalt gestört? Nur bis zu einem gewissen Grade. 
Denn einerseits hängen doch auch die Perioden so enge 
zusammen, dass eine wirkliche Störung des Gedankenganges 
durch ihren selbständigen Bau nicht herbeigefilhrt wird. 
Anderseits ersetzte der Rhythmus das, was er gegen den 
Satzbau fehlte, durch eine desto genauere Berücksichtigung 
des einzelnen Wortes. Es ist auffallend, mit welch’ zarter 
Feinheit die Bedeutung der einzelnen Worte in der Rhythmi- 
sirung hervortritt. Die antike Poesie charnkterisirt die Be- 
griffe und Gedanken so sorgfältig durch die rhythmische Be- 
wegung, dass sie alles weit übertrifft, was durch die neuere 
Musik in der Tonmalerei geleistet worden ist. Heutzutage 
achtet man den Werth der Tonmalerei ziemlich gering, und 
es dürfte die ästhetische Kritik auch in Betreff der griechischen 
Poesie ein ungünstiges Wort sprechen, wenn sie ernst und 
unbefangen die Frage erwägt, inwiefern die Wortmalerei auf 
Kosten des Satzbaues überhand genommen hat. 

Aus dieser Betrachtung ergibt sich, dass wir den Sntzbau 
nicht als entscheidendes Kriterium für die Periodeneintheilung 
verwenden dürfen. Wo aber anderweitige Anzeichen für ein 
mit einem syntaktischen Ruhepunkte zusammenfallendes Pe- 
riodenende vorhanden sind, da kann der syntaktische Ruhe- 
punkt selbst immerhin als eine Bestätigung betrachtet werden. 
Denn trotz aller Emnncipation des Rhythmus und der Melodie 
vom Satzbau hatten die Griechen nicht den Sinn für den har- 
monischen Abschluss von rhythmischem und syntaktischem Satze 
verloren. Vielmehr muss auf ihr Ohr das Zusammenfällen 
einer starken 1 uterpunction mit dem Periodenende, pt'ipov 
ÜTTtipTicptvov, einen besonderen Eindruck hervorgebracht haben. 
Wir sehen daher auch von Sophokles diese Form in besonde- 
ren Fällen gewählt, wo die Gedanken einen energischen Aus- 
druck verlangen. 

Von den äusserlichen Kriterien des Periodenschlusses ist 
die Aufhebung der euvdeptia durch Hiatus und indifferente 
Silbe am zuverlässigsten. Der Rhythmus gibt ebenfalls untrüg- 

*) Vgl. über diese eigenartige Erscheinung Westphal Melr. II 104 ff. 
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liehe Erkennungszeichen da, wo Tactformen aufeinander folgen, 
die ohne Unterbrechung des Rhythmus nicht mit einander zu 
vereinigen sind. Hierher gehört der Eintritt reiner (nicht 
synkopirter) Jamben in mehreren Gliedern nach Daktylotro- 
chäen, welcher in Sophokleischen Compositiouen eine so eigen- 
thümliche Wirkung hat. Wo aber solche Kennzeichen fehlen, 
da ist es unmöglich, die Perioden mit nur einiger Sicher- 
heit zu fixiren. Unser Gefühl gibt uns eine Vorliebe für solche 
Abschlüsse, in denen entweder die Tactform rein hervortritt 
oder Dehnungen einen breiten Tonfall herbeiführen; dagegen 
Periodenschlüsse mit irrationalen Tacten erscheinen uns falsch. 
Ich glaube, dass dieses Gefühl, welches zum grossen Theil an 
den unverkennbaren Perioden in der recitirenden Poesie der 
Griechen und Römer herangebildet ist, uns richtig leitet» Soll- 
ten die Dichter, welche hier die irrationalen Schlüsse vermie- 
den, dieselben in den künstlicheren indischen Compositiouen, 
in welchen das Ohr doch auch scharfer Haltepunkte bedarf, 
willkürlich angewendet haben? Gewiss nicht. Aber abgese- 
hen von bestimmten, bewussten Effecten, die in allen Dich- 
tungen durch irrationale Schlusstacte hervorgebracht wurden, 
hat der Rhythmus gesungener Verse seine Eigenheiten. Und 
gerade durch die Irrationalität sucht die Sophokleische Oom- 
positionsweise das Feuer zu dämpfen, welches sich in reinen 
Tacten ausspricht. Sophokles wendet auch in Periodensehlüssen 
irrationale Tacte offenbar mit Bewusstsein an. Dadurch wird 
die Auffindung solcher Schlüsse natürlich erschwert. 

Dieselbe Schwierigkeit tritt ein in der Feststellung der 
Gliedformen, die natürlich weniger einer scharfen Phrasirung 
bedürfen. So lange die Glieder- und Periodentheilung ledig- 
lich als eine Sache des Gefühls behandelt wird, werden zumal 
in Betreff der Sophokleischen Chorgesünge die grössten Mei- 
nungsverschiedenheiten obwalten. Wie verschiedene Wege das 
Gefühl bei Verschiedenen einschlägt, wird ermessen, wer die 
Abweichungen der Versgliederung, die seit Hermann und Böckh 
producirt worden sind, überschaut. Und doch haben sich Män- 
ner an diesem Problem versucht, denen Niemand Kenntniss 
und rhythmisches Gefühl absprechen wird. 

In derselben Weise fortfahren, liiesse, zu vielen Versuchen 
einen neuen hinzulügen und das eigene rhythmische Gefühl 
über das der bedeutendsten Kenner setzen. Weit entfernt von 
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solcher Ueberhebung, will ich den bereits angedeuteten Weg 
metrischer Kritik und Exegese eiuschlagen, der meines Erach- 
tens zu sicheren Resultaten führt. Unsere Metriker gehen meist 
von dem Gedanken aus, die handschriftliche Ueberlieferung 
der Verslängen in den lyrischen Partien der Dramatiker sei 
so unzuverlässig, dass sie keine Beachtung verdiene. Die Aus- 
gaben bieten schon lange nicht mehr überall jene Ueberlie- 
ferung. Aber ist es nicht willkürlich, dass die Forscher heut- 
zutage von der theils zufällig, theils durch überwundene Theorie 
entstandenen Zeileneintheilung ausgehen und nur soviel mo- 
diticiren, als ihnen für ihre Ansichten nothwendig scheint? 
Gehen wir vielmehr auf die handschriftliche Ueberlieferung 
zurück, so haben wir wenigstens ein haltbares Fundament, 
und alle unsere metrischen Anordnungen werden die bisher 
so sehr vermisste Einheit des gemeinschaftlichen Ausgangs- 
punktes haben. Ferner wird Einheit, Methode und Licht in 
die Untersuchungen gebracht, weim die erste Bedingung jeder 
gestuiden, wissenschaftlichen Arbeit erfüllt wird, wenn die 
Forscher sich auf den historischen Standpunkt stellen. D. h. 
in unserem Falle, die durch die historische Forschung ermit- 
telten Lehrsätze der alten Rhythmiker und Metriker sind zu- 
nächst auf die überlieferten Versformen anzuwenden, und nur 
da ist eine Aenderung uuzubringen, wo jene Lehrsätze ver- 
letzt erscheinen. 

§ 0 . 

Die Ueberlieferung der Sophokleischen Gesänge. 

Wenden wir dies Princip auf die .Sophokleischen Gesänge 
an. Zuerst erhebt sich die Frage: was sind die handschrift- 
lichen Zeilen? Glieder oder Perioden? Sie sind, wie eine 
Durchmusterung ergibt, Glieder im Hypermetron, Perio- 
den im Metron, d. h. wenn eine Periode aus einem oder 
zwei Gliedern besteht, so ist sie ganz in eine Zeile geschrie- 
ben, besteht sie aus drei oder mehr Gliedern, so ist immer 
nur ein Glied in eine Zeile gesetzt. Daher bald längere, 
bald kürzere Zeilen, jenachdem ein zweigliedriges oder ein 
eingliedriges Metron, oder die oft kleinen (Rieder einer irepioboc 
üjrepptTpoc eintreten. Wir sehen also die antike Schreibweise 
gewahrt: höchstens zwei KiüXa wurden zu einer Zeile, crixoc, 
verbunden, vorausgesetzt, dass sie ei ne ganze Periode aus- 
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machten. Sie bildeten dann eben ein selbständiges Ganze, 
einen 'Vers’, ein 'Mass’ (ptTpov) , wie z. B. der daktylische 
Hexameter, der trochäische und anapästische Tetrameter. 
War die Periode über zwei Glieder hinaus gedehnt, so war 
sie selbstverständlich nicht in eine Reihe zu schreiben, sie bil- 
dete keinen Vers mehr, sondern ging über das dem Verse 
zukommende 'Maas’ hinaus, sie wurde übermässig, ein üirep- 
ptrpov (S. 27). Das Hypermetron konnte auf zweifache Weise 
dargestellt werden; entweder schrieb man so lange in ununter- 
brochenen Reihen fort, wie Prosa, bis das Ende erreicht war, 
oder man schrieb die einzelnen Glieder in je eine Zeile. Die 
erste Weise hätte den Bau des Hypermetrons vollkommen 
verdeckt und wurde desshalb nicht angewendet; die zweite 
Hess die einzelnen I)estandtheile deutlich hervortreten und war 
daher wohl angemessen. Sie war aber auch rationell. Denn 
wenn die alten Schreiber mehr als ein Glied, etwa zwei, in 
eine Zeile gesetzt hätten, so wäre dadurch die gleiche Gel- 
tung der einzelnen äusserlich aufgehoben worden. Unter zwei 
in eine Zeile gesetzten GHedern erscheint das eine als Vorder-, 
das andere als Nachsatz. Das Hypermetron dagegen hat keine 
Zweitheilung, sondern eine Theilung in 3, 4,' 5 und mehr Kola, 
in denen nicht unmittelbar Vorder- uud Nachsatz folgen, sou-" 
dem Mittelsätze eingeschoben sind. Ein besonderer Fall tritt 
bei denjenigen Hypermetra ein, welche auf einen kurzen 
Schlusssatz endigen. Solche Epodika von geringem Umfange 
haben in der That die Geltung eines Nachsatzes zum letzten 
grösseren Gliede und werden daher mit diesem, wenn auch 
nicht immer, zu einer Zeile vereinigt. 

Indem die Handschrift des Sophokles — denn es kommt 
natürlich nur die Florentiner La in Betracht — diese Zei- 
lenabtheilung im Wesentlichen bewahrt hat, ist sie eine un- 
schätzbare Quelle der metrischen Kritik und Erklärung. Dass 
man den hohen Werth der Ueberlieferung nicht erkannte, 
sondern dieselbe allmählich halb unbewusst, halb in vorgefass- 
ter Meinung verliess, hat seinen Grund nur in der mangel- 
haften Kenntniss der rhythmischen Gesetze, die in den Com- 
positionen massgebend sind. 

Die Frage, ob Sophokles selbst, oder die Chormeister seiner 
Zeit schon ebenso abtheilten, ist müssig. Denn der Dichter 
hatte noch Melodie- und Begleitungsnoten hinzugesetzt, in 

Brambach , Metrische Stadion. 4 



50 I. Allgemeine rhythmische Beobachtungen. 

denen irgendwie für die schnelle und leichte Auffassung des 
Rhythmus gesorgt war. Jedenfalls waren die Glieder leicht 
erkennbar gruppirt; denn sonst hätten die Alexandrinischen 
Gelehrten, welche sich sichtlich nicht viel um die Musik ge- 
kümmert haben, uns die richtige Gliederform durch ihre Zei- 
lenabtheilung nicht überliefern können. Dass aber diese Glie- 
derform wirklich die richtige, d. li. originale, vom Dichter 
herrührende ist, wird unwiderleglich dargethan durch ihre 
Uebereinstimmung mit den Lehren des Aristoxenus, welcher 
seine Theorie unmittelbar aus der Originalmusik, und nicht 
aus abgeleiteten Quellen schöpfte. Lassen sich daher die Glie- 
dertheilungen in handschriftlicher Tradition ohne Musiknoten 
verständiger Weise im höchsten Falle über die Zeit eines 
Alexander Aetolus nicht hinausdatiren , sp sind sie doch mit 
Sicherheit als eine Abstraction aus deu alten Partituren anzu- 
sehen. Seit den Zeiten alexandrinischer Gelehrtenthätigkeit 
ist die Zeilenabtheilung durch manche kundige und unkundige 
Feder gegangen, bis sie im elften Jahrhundert von einem 
unkundigen Schreiber auf die Pergamentblätter aufgetragen 
wurde, welche einen Theil der Florentiner Handschrift aus- 
machen. 

Es hatten sich in so langer Zeit, wie sich erwarten lässt, 
manche Fehler eingeschlichen, doch sind es glücklicherweise 
nur solche, die auf Unachtsamkeit, nicht auf bewusster Aen- 
derungslust beruhen. Spuren eines bewussten Eingreifens in 
die metrische Anordnung habe ich wenige gefunden. Man 
wird hierher solche Fälle rechnen, wie 0. T. 695, wo zwei 
auffallend gleiche, aber nach Ausweis der Responsion falsche 
Dimeter eintreten, oder 0. C. 1451. 1466, wo iambische Te- 
trameter in einen Trimeter und Monometer zerlegt sind: 

UCtfT| v YÜp oübtv dEiwpa baipövujv 

?XU) cppdcai 

?itTr)Ea öupdv - öpavia fdp dcxpanf) 

<pA£fei udAiv 

Sicherer lässt sich eine bewusste Aenderung da annehmeu, 
wo nach zufälliger, noch erkennbarer Entstellung der Zeilen- 
abtheilung auch die respondirenden Zeilen ohne andern erkenn- 
baren Grund eine Ausgleichung erfahren haben. Immerhin 
sind derartige Aenderungen meistens unschädlich; sie verrathen 
sich so leicht, dass sie selten ernstliche Schwierigkeit bereiten. 
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Die Art solcher oberflächlichen nivellirenden Thätigkeit liegt 
uns in dem sprechenden Beispiele der von Demetrius Triklinius 
vorgenommeuen metrischen Behandlung noch vor (14. Jahrh.). 

Andere Alterationen hat die originale Zeilenabtheilung 
durch äusserliche, zufällige Gründe erfahren. Die Glieder 
schliessen nicht immer mit vollem Worte; ursprünglich war 
im Hypermetron also Wortbrechung am Schluss der Zeile 
eingetreten, wie 

Antig. 100 dtcrlc deXiou tö icdX- 

Xictov tirrairöXip cpavöv 

richtig in der Handschrift und in einigen Ausgaben geschrie- 
ben steht. Aber die Abschreiber sahen den Grund solcher 
Silbentrennung nicht ein, folgten oft den Anforderungen einer 
bequemeren Lectüre und schrieben die Worte aus, indem sie 
die abgetrennten Silben je nach den Eingebungen der Laune 
bald zur vorderen, bald zur folgenden Zeile zogen. Diese Art 
der Corruption ist ausserordentlich häufig, zuweilen auch mit 
anderweitigen Wortentstellungen verbunden, wie 0. C..670 f. 
Die Handschrift theilt hier: 

töv dp-fffta KoXujvöv 
fvOa Xi-ftia ptvüpCTdi, 

statt: 


töv dpTnra KoXujvöv £v 0’ 
d Xireia pivupexai. 

Weniger häufig, aber doch nicht selten, tritt ein anderer 
Grund der Entstellung ein. Wenn nämlich die Breite des 
Blattes nicht ausreichte, um ein ganzes Glied oder eine zwei- 
gliedrige Periode zu fassen, so wurden die überflüssigen Silben 
in die folgende Zeile zunächst untergeschrieben, erschienen aber, 
wenn sie an den Anfang der Zeile, links, statt an das Ende, 
rechts, gerückt wurden, leicht als selbständige Reihen. Ihre 
Entstehung wurde verdunkelt, wenn sie mit dem Folgenden 
falsch verbunden wurden. Beiderlei Gattungen der Entstellung, 
vernachlässigte Silbentrennung und falsches Vereinigen über- 
schüssiger Silben sehen wir im ersten Gesänge der Antigone 
repräsentirt. Hier war offenbar ursprünglich so getheilt: 

104 öp£pac ßX£<papov, Aipxai- 
ujv un£p fjUOpwv poXoüca 
120 alpdruiv y^vuciv irXricOrj- 

vai t€ xal CTcqjdvuupa itupYUjv. 

Nachdem aber einmal die Wortbrechung aufgegeben und 
Aipicuiujv, 7tXr|C0fjvat zusammen goschrieben und zwar den 
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Zeilen 105, 121 beigefilgt worden, überragten diese Zeilen 
wahrscheinlich die Breite einer Columme. Man hätte ein Wort 
abschneiden und unterschreiben können : aber die byzantinische 
Gelehrsamkeit zog offenbar eine Theilung in zwei ziemlich 
gleiche Halbverse vor, weil durch die Abtrennung von Aipxai- 
und uXricOrj- ein ähnlicher halber Vers entstanden war. Kurz 
man schrieb 

nicht äpfpac ßXlcpapov 

Aipxaiujv uirtp pei8 puiv poXoOca 

sondern 

(«') Apipac ßXtpupov 
(?’) Aipxaiujv ÜTttp 
(Z') ßc^epujv poXoOca 

Dieser Trennung musste sich natürlich auch die Gegen- 
strophe fügen. Wir haben hier ein Beispiel metrischer Schab- 
lonirung, wie sie in ausgedehnter Weise von Demetrius Tri- 
klinius geübt wurde. Die vorliegende Zerreissung der Glieder 
war schon im elften Jahrhundert eingetreten; denn sie findet 
sich bereits in der Florentiner Haupthandschrift. Wie sehr sie 
den äusserlichen Formen der byzantinischen Metrik angepasst 
war, zeigt die Erklärung des Triklinius: tö e' dvTiCTtacTiKÖv 
rpnoXtov Oc biTpoxaiou Kai iäpßou, f| nußßixiou. tö s' dvTicira- 
ctiköv boxpaücöv povöpeipov uirepKaTdXriKTOV, t£ iniTpiTou Texap- 
tou Kai cuXXaßfjc. tö t in rraimvoc Tpirou Kai xpoxaiou, f| 
ertovbeiou. Kein Wunder, dass bei solcher Erklärungsweise 
auch die zufällig wegen übermässiger Zeilengrösse abgetrenn- 
ten Worte zu metrischen Gliedern wurden. Man wird aber 
bemerken, dass die Schreiber es nicht immer auf eine belie- 
bige Zahl überschüssiger Silben ankommen liessen, sondern 
gerne, aber nicht regelmässig, volle Worte mit einem oder 
zwei ganzen Tacten abschnitten, wenn einmal abgetrennt wer- 
den musste. So sind vielleicht die erwähnten Dipodien 0. G. 
1451 f. 1466 entstanden. In der Antigone v. 977 wird die 
Dipodie ~ ~ - - - abgeschnitten; doch die Responsion lehrt 
die Zusammengehörigkeit: 

966 Ttapu bi Kuaveäv ctnXd&uiv btbüpac AXdc 
977 KcrrÄ bi Taicöpcvoi ptXeoi 
peXlav itä0dv. 

Insofern zuweilen bei zweigliedrigen Perioden eine so grosse 
Zahl von Silben untergeschrieben werden muss, dass sie auch 
für sich ein ganzes Glied bilden könnten, ist die Wiederher- 
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Stellung der originalen Theilung mit Schwierigkeiten verknüpft. 
Dies ist um so mehr der Fall, als hin und wieder eine gewisse 
Inconsequenz schon bei der ursprünglichen Zeilentrennung 
nbgewaltet zu haben scheint. Es finden sich nämlich einige- 
raale zwei Glieder in zwei besondere Zeilen geschrieben, welche 
nach der Analogie anderer Fälle zu einer zweigliedrigen Periode 
vereinigt in eine Zeile gehört hätten. Doch sind solche Fälle 
nicht vollkommen sicher zu fixiren: an den einzelnen Stellen 
muss eine scharfe Beobachtung das Wahrscheinliche ermitteln 
(z. B. 0. C. 1483/4. 1496/7 vgl. 1451. 1466). 

Aber es waren nicht die wirklichen Entstellungen, durch 
welche die Herausgeber bewogen wurden, die überlieferte Vers- 
theilung zu verlassen. Es war vielmehr der Mangel an rhyth- 
mischen Kenntnissen, man verstand den Gliederbau nicht. Ist 
es nicht natürlich, dass schon die ersten Editoren ein Miss- 
trauen gegen die verschiedene Zeilenlänge hatten, deren Grund 
und Berechtigung sie nicht einzusehen vermochten? In der 
That bekennt der erste Drucker und Verleger des Sophokles, 
Aldus Romanus, offen sein Misstrauen gegen die Richtigkeit 
der Versformen; doch konnte er sie nicht ändern. Den Grund 
seines Unvermögens schiebt er in einem Briefe an Joannes 
Laskaris auf dei^Umstand, dass die metrischen Scholien noch 
nicht zugänglich seien : tö eüpicKÖpeva cxöXia outtuj ÜTU7uü0r| • 
TUTTuu9f)C6Tat bi 0eoü cwCovtoc öcov oük fjbrr Trpöc bi, sai 
öca 4c dvärrTuEiv piTpuiv qK£i. atque utinam id ante habujs- 
sem, quam ipsae tragodiae excusae forent; nam etsi res est 
laboriosissima, tarnen singulos quosque versus in choris prae- 
sertim, si qui perperam digesti sunt, curassem in suum locum 
restituendos. quod quia non licuit, id sibi quisque curato, 
si placuerit (cd. princeps 1502 praef.). Aldus und seine Cor- 
rectoren, unter denen nach dem erwähnten Briefe Marcus 
Musurus war, begnügten sich denn auch die Verstheilungen 
abdrucken zu lassen, wie sie dieselben in ihrer dem Parisinus 
Nr. 2712 ähnlichen Handschrift fanden. Wie die ganze Textes- 
recension, so geht auch die Zeilentrennung auf die Floren- 
tiner Handschrift La zurück. 

Was Aldus vermisste, wurde bald zugänglich und ver- 
werthet. Man mag die metrischen Scholien des Triklinius, 
die im sechzehnten Jahrhundert allgemein bekannt und hoch- 
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geschätzt wurden, wirklich so gering taxiren, als sie ver- 
dienen; sie haben doch ihre gute Wirkung gehabt. Denn an 
ihrer Hand hat Ganter seine durch die Beachtung der Respon- 
sion wichtige Ausgabe zu Stande gebracht (Antwerpen 1579). 
So lange man sich an die Anweisungen des Triklinius hielt 
— und dies ist im Wesentlichen bis gegen Ende des achtr 
zehnten Jahrhunderts geschehen — , blieb auch die handschrift- 
liche Versüberlieferung Grundlage der Textgestaltungen. Nur 
in derselben Weise, wie jener Schulmeister und gewiss auch seine 
byzantinischen Zunftgenossen eine äusserliche Ausgleichung er- 
strebten, wurde fortgearbeitet. Freilich nicht ohne Widerspruch. 
Klagt doch schon Canter: 'itaque quod iisdem verbis manentibus 
versuum duntaxat partes quasdam loco mutamus, et qui sint 
quibus similes, ostendimus, valde profecto sit inhumanus, id 
qui aegre ferat. cumque Triclinium, qui Sophoclem hoc modo 
restituere voluit maximi omnes faciant: cur uobis, qui eadem 
ducti ratione in Euripide et Aeschylo (ut de Sophocle nunc 
taceam) idem potissimum praestitimus, maledicos et ingratos 
se exhibeant?’ So wurden allmählich einzelne Aenderungen 
der Versform, ohne bestimmte Methode, eingeführt. Aber es 
musste anders werden, als die metrische Doctrin durch G. Her- 
mann einen ausserordentlichen Aufschwung nahm. Man fühlte 
sich auf einem durchaus imsicheren Boden, ^nan suchte Prin- 
cipien in die Yersgestaltung zu bringen. Und doch war die 
1 lermann'sehe Theorie, welche der Anstoss zu den folgereich- 
sten Studien wurde, nicht im Stande, sichere Kategorien für 
die Wiederherstellung der originalen Verstheilung aufzutinden. 
Daher trat ein sehr ungewisser Zustand ein, von dem am 
schlagendsten die eigenen Meinuugsänderungen Hermanns 
in seinen verschiedenen metrischen Abhandlungen bezüglich 
einzelner Verstreiuiungen zeugen. Wehe demjenigen, welcher 
damals eine Ausgabe 'für Jedermann aus dem Volke’ herzu- 
stellen hatte ! Wie dreht und wendet sich der wackere G. H. 
Schäfer, wenn er nichts Schlechtes, was ja seine Art nicht 
war, und auch nichts durch Neuerungen Unliebsames produci- 
ren wollte, damit der 'gute Tauchnitz’ nicht zu Schaden käme. 
Er hält sich daher an Brunck, den letzten, aber geschmack- 
vollsten Vertreter der alten Richtung. An die Gesänge will 
ersieh nicht selbst wagen : 'nam melica, ulcus (ita perhibent) 
nostris manibus non tractabile, aliis curanda relinquimus.’ 
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Eine gute, scharfe Luft kam in die metrischen Bestre- 
bungen, die leicht wieder zu schulmiissiger Verknöcherung 
hätten ausarten können, durch den Widerspruch, den Hermann 
erfuhr. Die grossen Verdienste dieses Gelehrten wurden da- 
durch nicht im geringsten herabgesetzt, wenn er sich auch 
nicht immer als das bewährte, was er von sich hielt, 'liberi lauda- 
tor oris Hermannus’. Die Voss- Apel’ sehen Theorien stehen 
zwar wissenschaftlich weit unter den Leistungen Hermanns, 
haben aber doch anregend gewirkt, und zwar auf keinen ge- 
ringeren Mann als A. Böckh. Unter seinen Beobachtungen 
ist eine für die Verstheilung sehr wichtige und folgenreiche: 
er führte wieder den alten Lehrsatz durch, dass der Vers und 
die Periode mit vollem Worte schliesse und keine Silben- 
trennung am Ende zulasse (de metr. Pindari p. 82). Aber 
die Anwendung des vollkommen richtigen Satzes war mit 
Schwierigkeiten verknüpft. Er konnte zunächst nur als nega- 
tives Mittel gelten, keinen Vers mit Worttrennung zu schliessen. 
Da man aber selbst jetzt noch nicht überall genau einen Pe- 
riodenschluss von einem Gliedschluss unterscheidet, so waren 
die Herausgeber einseitig bemüht, die Trennung der Worte 
wo nur immer zu vermeiden. 

Wer heutzutage die gangbaren Ausgaben mustert, wird 
sich abgeschreckt fühlen von der Inconsequenz, die in Folge 
' der verschiedenen Einwirkungen alter Uebcrlieferung und 
Hermann-Böckh 'scher Theorien in die Verstheilung gekommen 
ist. Es droht nun eine theilweise Umgestaltung in Folge der 
neuesten metrischen Studien, die allerdings sehr kingsum 
Boden zu gewinnen scheinen. So vortrefflich Vieles in der 
neuen Behandlung der metrischen Theorie von Westphal ist, 
so hat die specielle Erklärung der einzelnen Versgattungen 
durchgehends die Schwäche, dass sie nicht auf kritischer Sich- 
tung der überlieferten Versformen ruht. Niemand wird es 
dem Arbeiter auf so umfangreichem Gebiete zum Vorwurf 
machen, dass er einen Theil des Bodens nicht von Grund 
aus umackerte. Aber letzteres wird noch geschehen müssen, 
und die in historischer Forschung gewonnenen Früchte wer- 
den durch eine solche Arbeit gezeitigt werden. 

Die allgemein angenommenen Resultate der metrischen 
Disciplin in ihrer Anwendung auf die Sophokleischen Ge- 
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sänge werden uns am vollständigsten vorgefiilirt durch die 
musterhafte Textesrecension W. Dindorfs (Oxford 186(1; 
zugänglicher mit dem bemerkenswertlien kritischen Apparate 
in den Poetae scenici Leipzig, Teubner 1867 tf.). Von Din- 
dorfs Leistung, die auch in der ersteren Ausgabe auf die Zei- 
lenflberlieferung mit richtigem Tacte Rücksicht nimmt, haben 
heutzutage alle Studien über Sophokles auszugehen. 
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§ 1 . 

Dochmien. 


Ueber die Messung des Dochmius herrschen verschiedene 
Meinungen. Schon die Alten waren nicht darüber klar, ob 
ein Iambus oder ein Bakchius der vordere Theil der Tact- 
gruppe sei. Nur soviel stand fest, dass die Tactgruppe aus 
einem fünfzeitigen und einem dreizeitigen Tacte bestehe, eine 
Zusammensetzung, die sich von selbst dem Ohre ergibt. Nun 
bietet sie aber der rhythmischen Erklärung Schwierigkeiten: 
wie können zwei so ungleiche Tacte in längeren Reihen ver- 
wendet, wie mit andern Tacten verbunden werden? Es wal- 
tet unleugbar in der modernen Disciplin das Streben vor, 
Taetgleiehheit anzunehmen und durchzuführen. Als Illustra- 
tion dieses Strebens mag die Behandlung dienen, welche 
Westphal den Dochmien hat angedeihen lassen. 'Im Doch- 
mius, sagt er (Metr. I 697), ist ein rationaler oder irra- 
tionaler Bakchius mit einem folgenden rationalen oder irratio- 
nalen Iambus verbunden. Dies lehrt Quintilian instit. 9, 
4, 97. Zugleich fügt derselbe aber noch eine andere Auffas- 
sung hinzu, wonach der Dochmius aus einem Iambus mit einem 
folgenden Amphimacer besteht: dochmius, qui fit ex hacchio 
et iambo, vel iambo et cretico. Die letztere Auffassung vertritt 
auch Aristides (§. 10 S. 102 im ersten Sande der Westphal’- 
sehen Metrik): cuviiGerat 4£ idpßou Kai rraiwvoc biayuiou. 
Bedenken wir, dass der Name Bakchius für die Tactform - - - 
erst in späterer Zeit aufgekommen ist, so werden wir wohl 
die zweite Art der Zerlegung in einen Iambus und Päon als 
die frühere anzusehen haben.’ Ich habe diese Auseinander- 
setzung wörtlich mitgetheilt, weil sie passend ist. Nicht 
beipflichten kann ich dagegen, wenn derselbe Metriker fort- 
fahrt: 'Für die rhythmische Geltung des Dochmius ist es 
freilich gleichgiltig, ob man ihn auf die eine oder andere 
Weise zerlegt’: 
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o —i — ^ — 

mul wenn er sich für die Terminologie entscheidet, wonach 
Bakcliius und Iambus die Bestandtheile des Dochmius sind. 
Doch gibt Westphal selbst diese Ansicht auf. Indem 'er näm- 
lich (Metr. II 853) darauf hinweist, dass nach Aristoxenus 
eine achtzeitige Reihe, wofür der Dochmius den alten Metri- 
kern gilt, eine daktylische Gliederung haben müsse (4 -(- 4), 
ist er gezwungen, die Theilung 3 -f- 5 aufzugeben. Er ersetzt 
sie durch die auch von andern vorgeschlagene: 5 -(- 5 
„ i « ± A 

wonach der Dochmius ein katalektisches bakcheisches Dime- 
tron ist. 

Diese Messung ist ein Ausweg, den das moderne Tact- 
gefühl anzeigt. Er ist aber nicht durch eine aufmerksame Be- 
trachtung der dochmischen Bildungen gefunden. Entscheiden 
kann man die Art der Messung nur dadurch, dass man beob- 
achtet, welchen rhythmischen Gliedern ein Dochmius in grös- 
seren (Kompositionen gleich gesetzt wird, oder in welcher 
Weise er mit alloiometrischen Reihen verbunden wird. Ich 
hebe ein auffallendes Beispiel hervor, ln der dochmischen 
Partie des Aiax 394 ff. = 412 ff. finden sich folgende Zeilen 
nach der handschriftlichen Tradition: 

419 üj CKagdv&pioi reixovtc fioal 
cütppovcc ‘Apfcioic, 

denen in der Strophe gegenüberstehen 

401 dXXd p’ 6 Aiöc dXKtpa 6cöc 
OXtOpiov atxiZei. 

Die Silbe, welche im Verse 402 zu viel ist, hat Dindorf 
durch die entsprechende Conjectur öXeüpi* aiidZei beseitigt. 
Auffallend ist in den vollkommen feststehenden Zeilen 401=419 
die Indifferenz der Schlusssilbe am Ende der beiden trochäi- 
schen Tripodien: 

Der rhythmische Abschluss und der Hiatus in der Gegen- 
strophe (418) zwingen zur Annahme, dass gerade mit den ange- 
führten Versen eine neue Periode beginnt Ist es nun möglich, 
dass zwei so kurze Glieder, wie die beiden Tripodien, selb- 
ständig mit indifferenten Schlusssilben aneinander gereiht wer- 
den? Gewiss nicht, wenn nicht eine besondere Unterbrechung, 
d. h. eine Pause nach dem dritten Ictus eintritt. In gewöhn- 
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liehen trochäischen Reihen wäre diese syllaba anceps nicht 
möglich, weil die drei Tacte dadurch aus einer Periode für 
sich herausgerissen würden, wozu ihre Grösse nicht aus- 
reicht. Dagegen gibt es eine andere Reihe, in der eine 
solche indifferente Schlusssilbe natürlich ist und häufig vor- 
kommt, weil durch katalektische Bildung eine Pause am Ende 
nothwendig erfordert wird. Das ist der Dochmius. Dessen 
indifferente Schlusssilben sind so häufig, dass man zu ziem- 
lich künstlichen Erklärungen greifen musste, um sie leid- 
lich zu motiviren. Es ist wahr, Inteijectionen bedingen eine 
gewisse Pause zum Athemschöpfen, und daher mögen sie, 
wenn sie gerade vorhanden sind, die indifferente Schlusssilbe 
eines Dochmius vertheidigen. Aber Wortwiederholungen, be- 
sonderer Affect, der aus dem Inhalte eruirt wird, sind schlechte 
Stützen für derartige Bildungen; denn im Affect wurde das 
Meiste gesungen, was dochmisch componirt war, und Wort- 
wiederholungen finden sich in allen Metra, ohne dass sie 
deren systematischen Bau unterbrechen. Die Indifferenz der 
Schlusssilbe, wofür man Beispiele nach Seidler bei Hermann 
und Westphal findet, kann nicht so in das Belieben des Dich- 
ters gestellt gewesen sein, dass er bei oft unbedeutenden Wort- 
wiederholungen und Ausrufen gegen das sich sonst überall 
äussernde Quantitätsgefühl verstossen durfte. Hier muss ein 
rhythmischer Grund vorhanden sein. Das Vorkommen doch- 
mischer Monometer mit syllaba anceps und Hiatus lässt uns 
in einem solchen Monometer eine Reihe sehen, welche kei- 
nes Complementes bedarf, um ein fertiges Glied zu bilden. 
Wirklich ist aber auch der Dochmius gross genug, um einen 
Hauptictus zu tragen — und davon hängt ja alle rhythmi- 
sche Satzbildung ihrem Ursprung nach ab. Nur dann ist 
die indifferente Silbe und der Hiatus erklärlich, wenn man 
den Einzeldochmius für eine Tactbildung halten darf, welche 
am Schluss einer rhythmisch begründeten Pause fähig ist. 
Es kann sich hier natürlich nicht um eine Pause handeln, 
die ohne inneren Zusammenhang einen ganzen Tact zwischen 
zwei Dochmien ausfüllte — eine solche ist uns ja überhaupt 
nicht mehr sicher nachweislich, würde aber auch keine be- 
friedigende Erklärung bieten; vielmehr verlangt die indiffe- 
rente Silbe in continuirlicher Verbindung von Dochmien den 
Nachweis einer mit dieser Silbe im gleichen Tacte stehen- 
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den Pause, also folgendes Schema: * A | , nicht * I A. Doch 
lassen wir es zunächst bei dieser unwiderleglichen Thatsache 
bewenden und constatiren, dass die gleiche Erscheinung in 
den erwähnten trochäischen Tripodien (401 und 419) zu Tage 
tritt. Dieselben erweisen sich nicht nur durch die indiffe- 
rente Schlusssilbe sondern auch durch die gleiche rhytlimische 
Grösse dem Dochmius verwandt; denn sie haben auch acht 
Zeiteinheiten : 

12 2 12 
2 12 12 . 

Aeusserlich unterscheiden sich die beiden Reihen nur durch 
die Stellung des Iambus. In der That unterscheiden sie sich 
aber durch einen wirklichen oder scheinbaren Tactwechsel, 
welcher demjenigen in umgebrochenen ionischen Versen nahe 
steht. Wie die ionischen Verse aus der Verbindung zweier 

Längen durch Einschiebung einer Kürze heraustreten: 

= so tritt auch zwischen die beiden Längen des Doch- 
mius eine der vorhandenen Kürzen : - — - - Das 

heisst der Dochmius erfährt eine Umbrechung (Anaklasis), wie 
der Ionicus. Wie ist aber diese Umbrechung rhythmisch zu 
erklären? Der Dochmius besteht aus acht Zeiten und einer 
Pause, die wir für den Augenblick ausser Rechnung lassen. 
Acht Zeiten können auf verschiedene Weise zu Längen zusam- 
mengezogen werden, entweder indem die erste Zeiteinheit mit 
der zweiten und die fünfte mit der sechsten oder die dritte mit 
der vierten und die siebente mit der achten verbunden wird, 
(daktylische oder anapästische Dipodie), oder indem die erste 
mit der zweiten, die vierte mit der fünften, die siebente mit 
der achten sich vereinigt (katatektisch trochäische Tripodie). 
Dies sind die Verbindungen im einfachen Tact; die ersten 
beiden gehören dem 'gleichen’ Tactgeschlecht, die letzte dem 
'doppelten’ an. Ausserdem aber sind noch andere Verbindun- 
gen möglich, welche gemischte Tactformen ergeben, nämlich: 


Von diesen Reihen haben die zweite, die dochmische, die 
dritte, die iambisch-bakcheische , und die vierte, in der Form 
eines umgekehrten Dochmius, das Gemeinsame, dass zwei be- 
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tonte Längen zusammenstossen, und dass dadurch der Wechsel 
zwischen Thesis und Arsis einmal unterbrochen wird. Wel- 
chem Rhythmengeschlechte gehört nun eine solche Reihe au? 
Aeusserlich ist sie theils iambisch, theils päonisch, sie wech- 
selt also zwischen einem dreizeitigen und fünfzeitigen Tacte. 
Da wir aber durch zwingende Gründe eine Pause am Schlüsse 
des Doehmiu8 annehmen mussten, so wird sich dieses rhyth- 
mische Verhältniss ändern, sobald die Länge der Pause con- 
statirt ist. Es wäre nun eine vergebliche Arbeit, durch blosse 
Combination die Pausenlänge bestimmen zu wollen, mit West- 
phal, welcher, sie als zweizeitig voraussetzend, den Doch- 
mius zu einem bakchischen Dimeter stempelt. Wir haben 
aber glücklicherweise einen positiven Anh.alt an Reihen , in de- 
nen statt der Pause die entsprechende Silbe eintritt. Solche 
Reihen sind die sogenannten hyperkatalektischen Dochmien, 
in welchen man keine bakcheisehen Dimeter sehen darf, weil 
die 'überschüssige’ Silbe kurz sein kann, z. ß. 

Eumenid. 789 ercvdZu); t( ß£Euu; YcXui^ai. bucoicra*) 

Gegen die bakcheische Messung spricht sich schon Hermann 
aus (elem. 264 vgl. 254). 

Der gewöhnliche Dochmius hat eine Schlusspause, und statt 
ihrer tritt im hyperkatalektischen eine Länge oder Kürze ein. 
Also ist die Länge irrational und wir betrachten als Grund- 
form den trochäischen Schluss. Mithin hat der hyperkatalek- 
tische Dochmius neun Zeiteinheiten » üü üü ^ üü ». 

Dieses durch einfache Betrachtung des Tactes gewonnene 
Resultat lässt sich als richtig erweisen. Die im gewöhnlichen 
Dochmius ausgedrückten Silben sind achtzeüig nach dem Zeug- 
nisse der Alten (dv bfe töi boxgiw xpidc den upöc uevTÖba 
Schol. Hcph. p. 60 E. M. p. 285; metrici ed. Westphal p. 185, 
vgl. dessen Metrik I 600 f.). Aber ein achtzeitiges Glied ist 
nur in der erwähnten daktylischen Messung 4 -f- 4 (anapästi- 
sche oder daktylische Dipodie) für die fortlaufende Cornpo- 
sition verwendbar (Aristoxenus £. ct. p. 302. Westphal 11 
853). Also muss die dochmische Silbengruppe katalektisch 

•) Nach der Ueberlieferung. Hermanns Conjeotur zerstört den 
reinen Trochäus am Schluss (gegen seine Ausgabe des Aeschylus s. 
elem. 265). 
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sein, d. h. es muss eine Pause von einer oder zwei Zeiten 
am Schlüsse eintreteu. Neun und zehn Zeiteinheiten lassen 
sich denken. Wäre der Dochmius zehnzeitig, ein bakchei- 
sches Dimetron katalektikou w ± „ j. Ä, so könnten nicht 

einmal zwei Doehmien zu einem Gliede verbunden wer- 
den. Denn der zehnzeitige Tact gliedert sich gleich, 5 -f- 5, 
und ein dochmisches Dimetron hätte also die Bestaudtheile 
5 -J- 5 -f- 5 + 5, während die gleiche Tactform höchstens 
16 Zeiteinheiten haben kann. Demnach sind entweder alle 
Doehmien Monometer oder keine bakeheischen Dipodien. Dass 
ein Dochmius Monometer sein kann, unterliegt keinem Zwei- 
fel. Wer aber getraut sich, alle dochmischen Partien in Mo- 
nometer aufzulösen, und alle Erweiterungen des Dochmius, 
als da sind trochäische oder iambische Dipodie, Tripodie u. 
s. f., abzuschneiden und sie als kleine Gliedlein für sich zap- 
peln zu lassen ? Denn diese Erweiterungen werden beim zehn- 
zeitigen Dochmius fast alle unrhythmisch; nur die kretischen 
und bakcheischen Zusätze Hessen sich halten. Also führt die 
zehnzeitige Messung auf zu viele Absurditäten, um glaublich 
und annehmbar zu erscheinen. Es bleibt, da eine längere 
Pause, als die zweizeitige, noch weniger denkbar ist, nur die 
oben deducirte Messung des Dochmius zu neun Zeiteinheiten 
übrig, bei der sich die Schwierigkeiten der Tactgrösse heben : 

III III 

Katalektisch : - s. s “ ^ A, akatalektisch : „ ™ ~ „ 


Ist nun aber die bezeichnet« Ictussetzung bei neunzeiti- 
ger Messung möglich V Nicht ganz: denn wir haben hier 
nichts anderes, als eine Synkopirung des gewöhnlichen tro- 
chäischen Tactes (S. 41), 

statt ~ | uc « | cc - | 

synkopirt I Jo „ | db ~ | 

Der Bequemlichkeit wegen mag man die Länge mit dem 
Ictus versehen, da sie ihn ja jedenfalls zum Theil hat und 
vielleicht durch eine Accentversetzung hervorgehoben wurde*). 
Aber richtig ist nur die angegebene Betonung. Es ist uns 


•) Unsere an gleichmiissige Tacte gewohnten Augen verlangen etwa 
folgende Notirung Auch unsere Musiker kennen und 

wenden die Synkopen mit Accentversetzungen häutig an, indem sie ein 
marcato des zweiten Tones durch Haken oder Linien bezeichnen , z. B. 


CSC I CI* [fc 
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nun erklärlich, was bis jetzt als eine höchst unpraktische 
Theorie galt, warum die Alten den sogenannten Dochmius 
mit dem logaödischen zwölfzeitigen Glykoneion zusammen- 
stellten und beide Reihen dochmische nannten. Aristides sagt 
(39 = p. 37, 3 Westph.): Mifvupevwv btj xwv tcvwv xou- 
tuuv eibr) puöpwv yivexat TrXeiova. böo pe v boxMiasä, Jjv 
tö pev cuvxiöexai iE idpßou Kal iraiwvoc biayuiou, tö bt beu- 
Ttpov iE iäpßou Kal baKiüXou Kal iraiuivoc • eiuputcxcpai yäp al 
piSeic auxai Kai£(pävricav. böxpioi bi ^koXoövto, biä xö uoiki- 
Xov Kai ävöpoiov Kai pij sax“ eu0ü Öeujp£icÖai xpc puöponoiiac. 

Also dochmisch sind die beiden variablen Reihen ^ - 

und - — - - - — , deren Zusammenstellung uns sonderbar 
erscheint*). Die Sache verhält sich so. Die Rhythmen werden 
eiugetlieilt in 'gerade’, öpOoi, und 'schräge’, böxpioi. Gerade 
sind diejenigen, in welchen die Taettheile gleich sind oder 
nur um eine Zeiteinheit ditferiren, schräge diejenigen, in wel- 
chen der eine Tacttheil um mehr als eine Zeiteinheit grösser 
ist (Westphal I 600 f.). Wir sehen nun aber bei Aristides, 
dass die beiden von ihm angeführten dochmisehen Reihen so 
zerlegt werden, dass der eine Theil dieser zusammengesetzten 
Tacte aus einem Iambus, der andere aus einem Creticus, respcc- 

*) An eine solche Zusammenstellung scheinen Walter Uerger (de 
Sophoclis versibus logaoedicis . lionn 1864. S. (ili) und F. Uoldmann (de 
dochmioruni usu Sophocleo, Halle 18G7 p. 8-2) nicht Indien glauben zu 
wollen; denn sie erklären die Worte des Aristides für verderbt und möch- 
ten lesen: tö bl beuxtpov iaußiKoü tuKTÜAou xui 7raiuivo<; j. „ ,i). 

Alicr müsste es einerseits befremden, dass Aristides von den vielen Unter- 
arten des gewöhnlichen Dochmius nur die eine, und zwar als selbstän- 
dig, auführt, bo erscheint anderseits der Ausdruck lagßiKoü öuktuAoü 
unpassend , weil er unklar ist. Abgesehen davon, dass cs nicht lapßiKoö, 
sondeni lapßoeiöoüc, heissen müsste (Aristid. 1 p. 39 M, .17 W), könnte der 
Name einen jambisch, d. h. dreizeitig gemessenen, vielleicht auch einen 
iamliisch, d. li. nuf den Kürzen betonten, Daktylus bezeichnen. Auf einen 
ähnlichen Einfall scheint Marcianus Canella gekommen zu sein, wenn die 
Is-sart de uupt. phil. p. 190 Meib. unverderbt ist: 'secnnda ext xpecies, qtme 
ex ianibo ductylico et paeone conxtare monxtratur.’ Ist hier ein 'daktyli- 
scher Iambus’ _ i „ gemeint, oder hat sich der Schriftsteller so schlecht 
ausgedrückt, dass er mit daetylico einen daktylischen Fass bezeichnet, 
wie Westphal wohl voraussetzt, wenn er interiiungirt iambo, ductylico 
et jKteone (Metr. I. fragm. p. 37), oder schrieb Marcianus Capella dactylo, 
wie Meibom zu Aristides p. 207 aunimmt? Indessen ist es unnütz, hier- 
über Vermuthungen anzustellen, da uns Bakchius die Existenz jenes 
längeren Dochmius unwiderleglich durch ein Beispiel verbürgt, durch 
dessen Beachtung w ohl Berger von seiner (Jonjectur abgekommen wäre 
(p. 25 M, 48 Westphal): böxptoc; £t idpßou Kui (Ivuttuü tou Kai ltatävoc 
toü naxa ßaciv olov- £pc vt v ix TpoTai; xpövov - — c. 

Der Daktylus heisst dvdiraiCTOc dito ptiöovoc Aristid. I 30 M, 33 Westph. 
s. dessen Metr. 1 95. 103. 

IUlamsacii, Metrische Stutlieu. 5 
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tive Creticus und Daktylus besteht. Die Metriker berechnen 
eben die Zeiteinheiten, indem sie die wirklich ausgedrückten Sil- 
ben nach Längen und Kürzen einfach zusammenzählen. Also 
haben die beiden dochmischen Reihen, die eine acht, die andere 
zwölf Zeiteinheiten. Somit classificirt sich die gesammte Rhyth- 
menbildung, abgesehen von dem selbstverständlich geraden dak- 
tylischen Tact (metr. ed. Westph. I p. 186), folgendennassen*). 

'Gerade’ ({>u0pol öpöoi): , 

8 t ) 

p. biTtXdcioc _ - Verhältnis« : 1:2 ! 


p. i'ipi6Xioc 

r. B 

p. tiritpiToc 
z. B 


2 ; 3 / Differenz um 1. 


H 


3 : 4 


■Schräge’ (/>u0pol böxpioi): 

18 8 18 . 
p. böxpioc ÖKTdcr|poc - _ | _ Verhältniss: 3:6. I Differenz 

18 8 118 18 1 um 2 . 

p. böxpioc 6uj6eKdci)POC 3:9=1: 3 

Dass nur die wirklich ausgedrückten Silben eingerechnet und 
die Pausen nicht berücksichtigt wurden, zeigt die achtzeitige 
Messung des gewöhnlichen Dochmius. Natürlich passt auf 
die an letzter Stelle genannte Reihe auch die richtige Mes- 
sung -~ 5 ||-~~ 3 | — 3 I _ A 3 d. i. 3:9. Wenn ßakchius 
den Daktylus anapästisch misst ( introductio artis musicae 
p. 25 M), so rechnet er ihn gewiss zu vier Zeiten und lässt die 
Schlusspause ausser Acht. Uebrigens wird man darum dem 
Bakchius nicht eine anapästische Betonung zuschreiben, son- 
dern mit Aristides denDaktylus schlechthin festkalten, da die 
Reihe offenbar mit dem Glykoneion identisch ist. Das Ulyko- 
neion hat aber wirklich mit dem sogenannten Dochmius das ge- 
meinsam, dass sein erster Tact eine Längeuversetzung durch 
Synkope erleiden kann ; nur tritt sie nicht so häufig ein, wie 
beim Dochmius. Dieser hat regelmässig die Versetzung die 
Auflösung erscheint als secundär. . Ist die Auflösung aber vor- 
handen, so entsteht die schon berührte Frage, wie zu betonen 
sei: oder -'-»i»-? Da erstere Betonung jetzt üblich 


*) Das Wesen dieser Eintheilung hat Westpbal richtig erkannt und 
dargestellt I 602; nur die praktische Anwendung des Verhältnisses 1 :3, 
des f>u0pöc TpurXdcioc , ist ihm unerklärlich gehlieben. Wie es sich 
mit der cuvextic i>u0ponoua dieses triplasisehen Tactes verhält, wird 
sich später ergeben. 
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ist, so wird es als Ketzerei erscheinen, wenn man sie nur in 
Zweifel zu ziehen wagt. Aber auch hier handle ich nicht nach 
dem neuerdings so beliebten rhythmischen Nivellement, sondern 
nach dem positiven Anhaltspunkte, welchen die katalektischen 
trochäischen Tripodien mit indifferenter Schlusssilbe geben. 
Sie zeigten sich durch diese Sehlusssilbe nahe verwandt mit 
dem Dochmius, sie haben die gleiche rhythmische Grösse, sie 
haben dieselben rhythmischen Elemente, sie sind nur umge- 
brochene Dochmien: werden sie nicht auch für die Accent- 
setzung in der mit ilrnen bis auf die erste Auflösung voll- 
kommen identischen Dochmienform massgebend sein? Wenn 
wir recitiren i „ ; „ y, 

so ist die Betonung so nahe liegend und na- 

türlich, dass schon zwingende positive Gründe Vorhandensein 
müssten, wenn wir sie nicht als möglich anerkennen wollten. 
Aber so befangen eine Ableugnung der trochäischen Beto- 
nung erscheinen muss, ebenso befangen durch die Neuheit 
der Theorie würden wir sein, wenn wir nun jene Betonung 
einseitig durchführen wollten. Liegt es nahe, anzunehmen, 
dass die Dichter mit der Synkope „ C2 eine Accentversetzung 
als wirksames Mittel verbanden, konnten sie dann nicht die- 
selbe Setzung des Accents im aufgelösten Tacte anwenden 
(J - w *)¥ Wir müssen meines Erachtens darauf verzichten, 
die Acceutuinmg der aufgelösten Reihen allgemein bestimmen 
zu wollen. Als Handhaben einer annähernden Bestimmung 
derart möchte ich den Wortaccent und die Beschaffenheit der 
angrenzenden Reihen bezeichnen. 

Indessen hilft uns hier eine einfache Betrachtung der 
doclunischen Reihe alle Serupel beseitigen. Es steht nach 
Obigem fest, dass der Dochmius gebildet ist aus neun Zeiten, 
von denen acht regelmässig ausgedriiekt werden ; die neunte 
fällt gewöhnlich in eine Pause, seltener findet auch sie einen 
Ausdruck als kurze oder irrationale Silbe. In den doclimi- 
schen Compositionen treten bekanntlich gerne Iamben, Tro- 
chäen, kretische und bakcheische, selbst, wenn auch seltener, 


•) Dasselbe tritt in unserer Musik ein, ja es gibt längere Piecen 


vfr:.r.f r 


mit Accentversetzung, wie 3 

Hückkebr zum gewöhnlichen Accent lehrt, dass von 
• | * * * keine Itedc sein kann. 


in denen gelegentliche 
einem Auftact 
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anapästische oder daktylische Versformen ein (Hermann elem. 
240 ff.). Wie sind diese rhythmisch mit dem Dochmius ver- 
einigt? Am leichtesten geben folgende Schemata darüber 
Aufschluss: 

Katalcktiselier Dochmius: Akatalektischer Dochmius: 

A 

_„_w_A 



„ A „ 

Ich habe nur die naheliegenden Variationen aufgezählt, welche 
beweisen, dass alle jene in dochmischen (Kompositionen vor- 
kommenden Versformen in der rhythmischen Iünge des Doch- 
mius begründet sind. Die Möglichkeit einer so reichen Va- 
riation liegt in dem Mittel der Synkope. Wie sie angewendet 
wird, lehrt uns der einfache Dochmius. Dass dieser nicht 
aus lanihus und Päon besteht, zeigt die irrationale Silbe des 
vermeintlichen Päon. Denn eine Reihe, wie o — ^ kann 
nur sein Iambus und katalektisch-trochäische Dipodie. Diese 
beiden Theile stehen nach der oben angeführten äusserlichen 
SUbenmessunii im Verhältnis von 3 : 5, können also nach 
Aristoxenischer Theorie nicht in continuirlicher Verbindung 
(cuvexrjc puÖpoTroiia) wiederholt werden. In der That aber, 
mit Eiurechuug der Pause, haben sie das Verhältniss von 
3 : G = 1 : 2, d. h. der Dochmius gehört zum diptasisrhen 
Jihyth nutujcschlech t, er ist eine wirkliche trochäische Tripodie, 
in welcher der erste Trochäus durch Synkope das Ansehen 
eines Iambus erhalten hat. Hei Setzung von Tactstrichen 
darf also an diesem Iambus die anlautende Kürze nicht ab- 
geschnitten werden (S. 39 ff.). Hat Aristoxenus das richtige 
Verhältniss zu erkennen vermocht, so kann der Name böxpioc 
nicht von ihm herrühren; hat er aber die Einheit nicht er- 
kannt, was wohl möglich ist, so hat er vermuthlich den 
Dochmius als achtzeitige gemischte Reihe behandelt, auf 
welche sein Satz von der cuvexpc puOpoTroua nicht anwendbar 
ist. Der neunzeitige diplasische mul zwölfzeitige Dochmius mit 
seiner triplasischen Messung fällt dann für ihn unter die Kate- 
gorie des Tactwechsels, der Metabole (vgl. unten II § 3). Theileu 
wir die dreizeitigen Tacte durch Striche ab, und bezeichnen die 
Zusammenziehung von zwei Kürzen durch einen Bogen ~ (- ), 
so springen die Synkopen und ihre Wirkungen in die Augen: 
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rhythmische Grösse des Dochmius 
trochäische Tripodie = aufgelöster Dochmius 

troch. Tripodie mit Synkope = gewöhnlicher 
Dochmius 

hyperkatalektdBcher Dochmius 
Dochmius mit Doppelanakrusis 

„ „ mittlerer Doppelkürze 

iainbische Tripodie 
Iambus und Bakchius 
l’alimbakchius und Trochäus 
scheinbarer Phcrekratcus : •. ^ c. _ ± 

scheinbare daktylische Dipodie 
„ anapästische „ 


Man sieht, dass selbst die so verpönten Abtheilungen der 
Alten, wie — l~- u. dgl., nicht absolut unsinnig sind, son- 
dern nur in ihrer allseitigen Anwendung zu Verkehrtheiten 
fuhren mussten. Als Bezeichnung der einfachen Synkope sind 
sie in dochmischen Massen au ihrem Platze. 

Indessen lehrt uns die gefundene Grösse und Tactart des 
Dochmius nicht nur die Möglichkeit einer so bunten Variation 
verstehen, sondern sie führt uns auch zur Erklärung seiner 
Erweiterungen. Es ist den Lesern der Hermann'schen Metrik 
erinnerlich , wie sehr der Dochmius der Erweiterung fähig ist. 
Hermann führt nach Seidlers Vorgänge viele Formen auf, z. B. 


~ | 

U. 8. f. 

oder mit voraufgehender Erweiterung 


u. 8. f. 

Beobachtungen über diese Zusammensetzung, welche sehr 
nützlich sind, haben Seidler, Hermann und Böckh angestellt, 
und man findet sie kurz zusammengefasst in der 'griechisch- 
römischen Metrik’ von C. Freese 2. Aufl. S. .'143 ff. Die Er- 
weiterungen zeigen, da sie grösstentheils zu unbedeutend sind, 
um eigene Glieder zu bilden, dass der Dochmius für sich 
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keine nothwcuilig abgeschlossene rhythmische Reihe ist, son- 
dern dass er beliebig in gleichen Tacten fortgesetzt werden 
kann. Wir thun daher besser, in solchen Zusammensetzungen, 
wie die erwähnten-, nicht den Dochmius abzusondern. Der 
Dochmius tritt eben hier nicht als selbständiges Glied auf, 
sondern ist unvermittelt mit der 'Erweiterung’ verbunden, 
entweder durch regelmässigen Wechsel zwischen Thesen und 
Arsen, oder, wenn zwei Längen zusammenstossen , durch Syn- 
kope oder Dehnung der vorderen. Pause ist wohl nur zwi- 
schen selbständigen Reihen anzunehmen. 

Hier erhebt sich ein Bedenken, welches auch die West- 
phalsche Erklärung trifft. Werden zwei gewöhnliche Doch- 
rnien so mit einander verbunden, dass zwischen ihnen Wort- 
trennung eintritt, so würden durch die Pause die zusammenge- 
hörigen Silben gewaltsam auseinandergerissen. Aber Westphal 
setzt gewiss in solchen Fällen eine Dehnung voraus, z. B. 

Autig. 1269 tpaic o übt cai ci bucßouXiaic 
~ w . _| — Ä 

Wäre ein solches Glied nicht seiner Gesammtgrösse wegen 
arrhythmiseh, so würde die Worttrennung natürlich keine 
Schwierigkeiten machen. Ich halte jede Messung, in welcher 
ein Wort durch Pausen auseinandergerissen wird, für falsch, 
und nehme auch hier Dehnung au: 

I I _ r | _ | — 1 _ w | _ A 

Derart ist aber auch die einzige dreizeitige Länge, welche über- 
haupt in Doclimicu Vorkommen kann; alle übrigen sind zwei- 
zeitig, weil sie in zwei Kürzen aufgelöst werden. *) Die Wort- 
brechungen zwischen aufgelösten Dochmien gleichen sich ohne 
innere Pause durch Synkope und Schlusspause aus. 

Es ist jedenfalls viel entsprechender, von doch mischen 
Gliedern, als von logaödischen , zu reden und unter jenem Na- 
men alle die Formen zu verstehen, in welchen bei diplasischer 
Messung die dem Dochmius eigenen Synkopen Vorkommen, 
gleichviel ob die regelmässige Aufeinanderfolge von Längen 
und Kürzen oder eine Abweichung eintritt. 

Die Länge des doehmischen Gliedes ist bestimmt durch 
das Tactgeschlecht, welchem wir dasselbe zugewiesen haben, 
d. h. es darf höchstens 18 Zeiteinheiten enthalten. Demnach ist 

*) Dieser schlagende Grund wird bereits von Westphal gegen solche 
geltend gemacht, welche sich versucht fühlen milchten, einen Dochmius 
einfach iambisch zu messen, etwa - , « _. 
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bei Zusammensetzung einfacher Dochmien das grösstmögliche 
Glied das Dimetron, und in den variirten oder erweiterten 
Reihen dürfen die ausser dem Dochmius noch vorhandenen 
Tacte zusammen natürlich nur neim Zeiteinheiten ausmachen. 
Also ist gestattet 



3 3 3 3 ’ 3 3 

um von andern Erweiterungen zu schweigen. Es liegt kein 
geringer Beweis für die Zuverlässigkeit der handschriftlichen 
Versabtheilung in den Sophokleischen Dochmien darin, dass 
die Grösse der Reihe, welche man erst seit Westphals Unter- 
suchungen, unabhängig von der Zeilenüberlieferung, annä- 
hernd bestimmt hat, nicht überschritten wird. Kleine Ver- 
sehen abgerechnet, linden wir Dimeter richtig vereinigt, aber 
einen dritten Dochmius oder zu lange Erweiterungen in be- 
sonderen Zeilen abgetrennt. 

Steht nun aber all unsem Deductionen nicht die That- 
sache entgegen, dass in dochmischen Compositionen Cretici 
Vorkommen und bakcheische Verse mit fünfzeitiger Messung, 
die sich ganz und gar nicht mit dem diplusischen Rhythmen- 
geschlecht vereinigen wollen? Zwar nimmt es die neueste 
Epoche in der Entwicklung der metrischen Disciplin nicht 
allzu genau mit solchen Bedenken, da sie bei äusserlicher 
Entsprechung, z. B. emer Tactgruppe wie 3, 3, 3, 2, 2, 2, 
sich zufrieden gibt, mögen nun in der einen Abtheilung drei- 
und in der andern fünfzeitige Tacte angewendet sein. Mau 
wird wohl in Zukunft strenger zu messen sich gewöhnen, 
sobald die chorische Poesie mit mehr Respect vor den alten 
Traditionen untersucht sein wird. Einstweilen möchte ich es 
nicht wagen, in dochmischen Partien päonische Reihen anzu- 
nehmen. Wären solche unwiderleglich vorhanden, so dass sie 
sich mit dem diplasischen Dochmius nicht ausgleichen könn- 
ten, so würde ich auch die diplasische Messung des letzteren 
in Zweifel ziehen und die Hoffnung auf eine wirklich befrie- 
digende Erklärung desselben aufgeben. Aber dem ist glück- 
licherweise nicht so. Die scheinbar fünfzeitige Gliederung 
löst sich mit der dreizeitigen durch Annahme von Synkopen 
auf. Zunächst ist es schon von Hermann richtig erkannt, 
dass die Reihe - — ~ “ 
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nicht als bakeheisches Dimetron, sondern als sogenannter hy- 
perkatalektischer Dochmius aufzufassen sei (elem. 264. 293). 
Damit fallt die zehnzeitige Messung, und es tritt die neun- 
zeitige ein (S. 63). Grössere Schwierigkeiten macht die kre- 
tische Form. Man könnte versucht sein, die Kretiker im 
Verein mit Doclunien als katalektisch trochäische Dipodien 

9 3 3 3 

aufzufassen (- ~ - A oder — » — ), zumal eine solche Dipodie 
im eigentlichen regelmässigen Dochmius vorkommt. Und 
diese Erklärung ist so oft zulässig und sogar geboten, als 
ein Kretiker mit dem Dochmius zu einem Gliede vereinigt 
ist. Aber es gibt auch selbständige kretische Tripodien 
unter den doehmisehen Reihen, welche fünf Zeiten aufweisen. 
Fünfzeitig erscheinen sie nämlich unwiderleglich durch die 
Auflösungen der Längen. Nichtsdestoweniger werden wir sie 
nicht der päonischeu, sondern der diplasischen Tactform zu- 
schreiben. Es handelt sich hier nur um Reihen, und der 
Kretiker kommt als Einzeltact nicht in Betracht. Die schein- 
bare kretische Tripodie mit fünfzehn Zeiteinheiten löst sich 
von selbst in der diplasischen Messung auf, mit auffallenden 
und daher wirkungsvollen Synkopen: 



und wird einem Dochmius sehr ähnlich: - - — | ~ ~ 

Aeusserlicli aufgelasst könnte es ebensogut eine trochäische 
Dipodie mit irrationaler »Silbe uud folgendem Dochmius, wie 
eine kretische Tripodie sein, wenn es nicht wesentlich eben 
eine doch mische Reihe wäre. Dasselbe gilt vielleicht von der 
sogenannten kretischen Dipodie, welche sich nicht ohne weite- 
res auflöst. Synkopisch aufgefasst entspricht sie der Geltung 
einer katalektisch-iambischenTetrapodie, aber mit Versetzungen: 

vwv|wwv|wwvlw 

- - - - ~ - A 

versetzt : A 

W_|w_|w_|wA 

Auch die Dipodie sieht einem Dochmius sehr ähnlich; der- 
selbe erscheint nur um eine Länge erweitert : - I - — ~ _ . 

Aber ich vermuthe, dass diese Dipodien, wenn sie allein 
stehen, vielmehr Dehnungen enthalten. Jedenfalls hält die 
diplasischc Messung im Zusammenhang vollkommen »Stich, 
und somit können wir das vielbesprochene Problem der doch- 
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mischen Composition als gelöst betrachten.*) Die Lösung 
bewahrheitet sich aber auch in der Praxis und darin liegt 
ihre hauptsächliche Gewähr. 

Es ist mit Absicht in der Untersuchung der Eintritt dak- 
tylischer, anapiistischer und ionischer Formen innerhalb doch- 
misclier Partien ausser Acht gelassen worden. Treten sie 
selbständig auf, so könnte man geneigt sein, eine Metabole, 
einen Tactwechsel, anzunehmen. Bei den wenigen daktylisch- 
anapästi8chen Bildungen, welche sich ohne weiteres in die 
diplasische Messung durch Synkope einfügen lassen, ist aber 
eine solche Annahme nicht gerechtfertigt. Es dürfte auch 
nicht gewagt erscheinen , die übrigen Daktylen und Anapäste 
kyklisch zu messen und sie somit der diplasischen Tactform 
unterzuordnen. Auf dreizeitige Messung lässt nicht nur die 
enge Verwandtschaft zwischen den logaödischen und doch- 
mischen Reihen schliessen, sondern wir haben auch einen 
positiven Anhalt an der dochmischen Form mit anapästischem 
Schlüsse (oder dactylischem Mitteltact), z. B. in den von 
Seidler und Hermann angeführten Versen Aesch. Suppl. 349 
= 360 D: 

I6c pc -rav Ik^tiv tpufiiba ircpibpogov 
cü 6t Trap’ öipefövou ga0€ Y«pu>d<ppiuv 

V. i U W | — 


•) Für diejenigen, welche an keinen rhythmischen Satz glauben, 
wenn er nicht ihrem modernen Tactgeluh! convenirt, »ei zur Beruhi- 
gung bemerkt, das» alle dochmischen Reihen nach unserer Erklärung 
nicht nur in unserer Noten- und Tactschrift wiedergegeben werden 
können, sondern dass sie sogar in l’raxi, wenn auch vereinzelt, Vor- 
kommen. Der Dochmius entspricht unserem ’/.-Tact, Mit den gewöhn- 
lichen Synkopen sieht er also aus: | !l /s I* ;'r; ( M. Im %- Tactc 

notirt wurde er sich ao ausnohmen: | 3 /* yf \ I 1 * I I ^ I und 80 ^ 
ihn z. B. kein achlechtorer Componist als J. S. Bach öfter angewendet. 
Einmal mit schlechter Declamation in der MatthäuKpassion Arie No. 20 


der Stern'schen Bearbeitung 1 j Vs C L-f I L S 5 TI* Wichtig decla* 
. . mich be - que-men, trink . . 


mirt: | Vs 


denn 


5ÜL r 

nu sem Mur 


£ | ^ Häufiger sind 
fl und der mit . . . 


die zusammengezoge- 


nen Achtel auf 2 Tactc vertheilt: | 3 /» \J \ | '* \ C * C > 

die Schmach durch den Trunk ... 

Diese Synkopen veranschaulichen uns die Möglichkeit kretischer Bil- 
dungen im diplnsischen Tact. Aber wenn so sprechende Analogien 
in unserer Musik nicht wären, dürften wir dann das Vorkommen jener 
dochmischen Bildungen leugnen oder sie vielmehr mit Hilfe von Pausen 
und Dehnungen einfach in Tactc umschreiben? 
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Zwar kann mau diese Verse auch so messen ~ | i ** | «&__ 

ww~|i~~|_A, aber der Anapäst wird durch den sogenann- 
ten hyperkatalektischen Dochmius bestätigt. Euripides setzt 
nämlich die Reihe so in den Bakchae (Hermann elem. 264): 
1177 Ki0uipU)v. xi Ki0mpil)v ; 

Kaxf<pöveuciv viv 
1193 tiraivcic; tI 6* tnaivdi; 
xaxa 6t Kahptloi 



Hierher rechnet man auch den anapästischen Anlaut der 
Dochmien - - — — (Hermann elem. 253); aber die als 
Beispiele angeführten Verse lassen auch eine andere, einfach 
trochäische Messung zu oder sind verderbt, jedenfalls ent- 
scheiden sie nicht unwiderleglich die kyklische Messung. 

Was die Accentsetzung anbetrifft, so gibt uns die dipla- 
sische Theilung eine positive Richtschnur. Da der Dochmius 
so gemessen wird: 

3 : 6 

~ _ I _ ~ _ A 
= 1:8 

so ergibt sich der lambus von selbst als leichter, die tro- 
chäische Dipodie als schwerer Tacttheil. Wenden wir Tact- 
striche an und bezeichnen demnach nur den Hauptaccent des 
Ganzen, so notiren wir 

1 - I - ~ I - A | 

§ 2. 

Beweise. 

Dass die Versabtheilung der Handschrift keine zufällige, 
willkürliche ist, müssen schon die zahlreichen Zeilen darthun, 
die eine bestimmte rhythmisch tadellose Form haben. So ist es 
doch gewiss von Bedeutung, wenn eine im Drama zwar nicht 
seltene, aber an sich complicirte Messung, wie die (lochmische, 
in der Handschrift fast immer durch unverderbte Zeilen über- 
liefert ist. Und dabei ist nicht selten eine besondere, den 
Dochmien wohl angepasste Eintheilung gewahrt, welche vor 
unserer schablonirenden Doctrin der Metrik den Vorzug cha- 
rakteristischer Originalität hat. 

Richtig überliefert ist die grosse dochmisch - iambische 
Partie mit eingeschobenen Logaüden im Aiax 348 — 393. Nur 
ist das anlautende iih als selbständig anzuseheu , und in 
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der ersten Strophe und Gegenstrophe findet sich eine unter- 
geordnete Abtheilung: 

351 TbecOe p' otov dpTi Köpa 

352 <poiv(ac Otto ZdXr|C 

359 ci toi ct toi pdvov btöopsa 

360 Tttipovav iirapK^covT'. 

Diese Zerlegung des iainbischen Tetrameters ist nicht schlecht 
hin zu verwerfen, wie von Seiten der Herausgeber geschieht. 
Vielmehr passt sie zur Gliederung desselben, wie sie durch 
die Ciisur bestimmt wird.*) Es ist also ganz entsprechend, 
in der Handschrift die Periode in ihren Vordersatz und Nach- 
satz getheilt zu sehen. Und dass dies nicht etwa nur zufäl- 
lig an der vorliegenden Stelle statt hat, beweist die gleiche 
Zeilentrennung im Oedipus auf Kolonos : 

1483 tvatdou bk cuvTuxoipi 

1484 pqb’ dXacTOV övbp’ Ibuiv 

1496 6 rap Etvoc ce Kal ltöXicpa 

1497 Kal cpIXouc tnaEiot. 

Es ist aber jedenfalls inconsequent , die zwei Glieder nicht zu 
vereinigen, während sonst wenigstens in den meisten Fällen 
die zweigliedrige Periode eine Zeile füllt. Jedoch ist hierin die 
Ueberlieferung selbst schon inconsequent, da sie ungetheilte 
Tetrameter bietet, wie 0. C. 1451, wo exw <ppdcat, und 1466, 
wo qAetei TtdXtv entweder des Raumes wegen oder aus Missver- 
ständniss nachgetragen ist, weil nach Abtrennung der Dipodie 
ein gewöhnlicher Trimeter übrig bleibt. Es ist nicht abzu- 
sehen, warum in den Versen 373 — 376 = 387 — 391 des Aiax 
die handschriftliche Gliederung nicht beibehalten wird: 

373 Oti buepopoe, 8c x*P' ptv 
ptOÜKa touc dXdcTopac 
375 tv 5' tXlKecci ßouci Kal 
kXutoic necüuv aiiroXioic 
tpepvdv atp' fbeuca. 

= 387 Oü Zeü , irpofövujv irpowdTujp , 

Trübe fiv töv alpuXdjTaTov 
txßpöv dXripa touc 8t bicc- 
390 dpxac öXtccac ßaciX^c , 

TtXoc Odvoipi koOtöc. 

Die fünf Glieder bilden nicht eine Periode, sondern nach 
Ausweis der indifferenten Silbe am Schluss der zweiten Zeile 

*) Diese Ciisur wendet z. B. auch Alcaetis an (Heph. p. 32 G, 18 W): 
bttai pe KtupaZovTa, btEai, | Xiccopui ce, Xiccopai. ' 
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haben wir hier eine zwei - und eine dreigliedrige Periode. 
Die letztere schliesst mit einer katalektischen Tetrapodie als 
Nachsatz; ihre zwei llauptglieder sind viertaetig. Ebenso ist 
der Nachsatz der ersten Periode eine Tetrapodie, doch ihr Vor- 
. dersatz lässt eine doppelte Messung zu: 

_ v. u Iwwjl Tripodic 
oder Tetrapodie. 

Die Tetrapodie verdient den Vorzug wegen der Gleichmüs- 
sigkeit mit den folgenden Gliedern, und weil die erste Deh- 
nung auf Interjectionen fällt, wo sie ausserordentlich wirk- 
sam ist. Die Tactirung des Stückes ist also folgende: 

1 8 3 4 Tactzahl 

I - I 2 + 2 

w | i -1- - | i ~ |o | 2 + 2 

D-l- - D « I- I 2 + 2 

- U - I - U - - I - I 2 + 2 

• D -I- - k 1° I * 

Bemerkenswerth ist die Trennung der Verse 834 — 836 im 
Oedipus auf Kolotws; von dreien ist ein Dochmius in eine 
besondere Zeile untergeschrieben: 

834 XO. ri b p§c, d) £4v’; oük d<pf|ccic; xdx’ 4 c 

835 ßdcavov et xepüiv. 

836 KP. tipTOU. XO. coO p4v oö, 

xdtie ft pujp4vou. 

Dagegen sind diese Glieder in den entsprechenden Versen 
877 — 879 irrig zu einem Trimeter und einem Dimeter, wie es 
scheint, vereinigt. Die Abtrennung 'des einzelnen Dochmius 
geht aber hinter die in der Florentiner Handschrift vorlie- 
gende Recension zurück. Denn der Schreiber derselben er- 
kannte den Dochmius nicht mehr, wie die Verse 843 f. und 
885 f. beweisen: 

843 nöXic 4vafp£Tat, itöXic 4pd c94vct 
TTpüßäO’ (1)64 poi. 

885 pdXcxt ciiv tdxEi, pöXc-r’ - 4itti ir4pav 

886 Tiepüjci bf|. 

Trotzdem der Dochmius der Zeile 886 entstellt ist, blieb die 
Trennung bei der ihn beginnenden Silbe bestehen. Elmsley 
verbesserte: utpük 1 oib« bf|. So geschah es auch 0. C. 1499, 
wo aber keine Verbesserung gefunden ist. Hier gibt uns die 
Ueberlieferung einen Wink, dass sie auf guter, alter Doctrin 
beruht , nach welcher drei Dochmien nicht zu einem Gliede 
vereinigt werden können. Die gleiche Gliederung in Dimeter 
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und Monometer findet sich handschriftlich z. B. 0. C. 1455 f. 
1470 f. , wo der dritte Dochmius hyperkatalektisch ist; 1484 f. 
0. T. 1329 f. 1349 f. 1345 f. verbessert nach 1305 f. El. 
1387 f. 1394 f. Aiax 394 f. 413 f. 

Richtige Glieder sind auch überliefert in den Versen der 
Elektra 1254—1255: 

6 TTÜC tpol 

6 ndc äv Tipf ttüi napiuv 4vv4ittiv 
Täte feisa xpivoc. 

Der letzte Dochmius ist abgetrennt, wie in dem entspre- 
chenden Verse 1234. Doch ist hier der andere Fehler began- 
gen, dass die jambische Dipodie mit dem dochmischen Dimeter 
zu einer Zeile vereinigt, ist. Zwar ist dieser Fehler dadurch 
erklärt., dass zugleich durch Versehen ein Wort ausgefallen war: 

1232 — 1231 iüi foval, cuipäTuJv ipoi (piVrckrtuv 
4p6Xer’ äpriujc. 

Von jüngerer Hand ist das dem wiederholten ttüc 1254 f. 
entsprechende zweite fovai eingefügt, und die Zeilen sind nun 
so einzutheilen : 

lü» v° v “l. 

Toval CUjpÜTUJV 4pol «plXTUTUJV 
4p6XCT’ äpxluic. 

Mit Unrecht ist die handschriftliche Eintheilung der Zei- 
len 1239 — 1240= 1200 — 12(11 in derselben Tragödie verlassen 
worden : 

1239 dXX’ oü Tdv 'ApTtpiv töv aitv äf>pr|Tav 
p4v oü 7iox* u Et ui c ui rpteai 
*=* 126U t(c oöv äv üEiuv ff coö ntq»ivÖTOC 
pFTußuXoir’ äv dite crfdv XAfiuv , 

Nachdem man früher die beiden vorderen Zeilen für jam- 
bische Trimeter gehalten, respective dazu gemacht hatte, wur- 
den sie von Hermann für 'lendenlahm’ erklärt (eiern. 235). 
Demnach zerfielen sie in zwei Tripodien, als welche sie sich 
auch bei Dindorf, Nauck, Bergk wiederfiuden: o _ o _ o _ 
1239 dXX’ oü Tdv "Aprepiv 1260 t(c oüv äv dEiav 

Tdv aUv ühpqTav yc coO TTf qipvuToc 

Nichte bürgt uns aber dafür, dass der Dichter nicht viel- 
mehr hier ein Glied gebildet habe, von derselben rhythmischen 
Grösse, wie der folgende dochmische Dimeter; denn die Tri- 
podie ist nichts, als ein versetzter voller Dochmius. 

Etwas anderes ist es in den Versen 1241 = 1263, von 
denen der erste in der Handschrift ungetheilt, der zweite aber 
in zwei Reihen abgetheill erscheint: 
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1241 TUpiccöv ilxöot fvbov 'fUvutKÜiv öv dci. 

1263 tuet ce vOv dtppticTtuc 
(UXiitujc t‘ tcetbov. 

Die antistrophische Trennung haben z. B. Bergk und Nauck 
vorgezogen. Mit Recht; denn Hermann hat eine zu grosse 
Reihe statuirt, wenn er die Verse 'ex diianibo, dochmio et 
ditroehaeo’ bestehen liess (elem. 265). Ihm folgt Dindorf. 
In der That übersteigt die Zeile die rhythmisch mögliche 
Grösse eines Gliedes und die Trennung, wie sie die Gegen- 
strophe richtig erhalten hat, ist nothwendig. Die beiden so 
entstehenden Glieder sind äusserlieh 1) jambische Dipodie und 
Bakchius, 2) hyperkatalektischor Dochmius: 


Dieselben oder gleichartige Reihen ergibt die Ueberlie- 
ferung in den Schlusszeilen des Kommos 1272 — 1287. 

Kein rhythmischer Zwang zur Trennung liegt vor in den 
kurzen Zeilen der Elektra 1 245 — 1 250 

tlTOTOTOTOt TOTOt 

dvtipcXov tnlßaXcc 
oö irote KaraXucinov 
oübt TTOT€ Xricögcvov 
äptxf pov 
olov fqm KÜKÜV. 

So auch in der Gegenstrophe v. 1265 — -1270, nach welcher 
in der ersten Zeile das handschriftliche ötottoi von Her- 
mann verbessert worden ist. Ich möchte nicht an dieser Glie- 
derung ändern, weil es hinlänglich feststeht, dass ein einzelner 
Dochmius eine befriedigende rhythmische Reihe ausmachen 
kann (vgl. die handschriftliche Abtheilung in den Versen 0. 
C. 1449. 1464, wo die Trennung, statt vor, nach der ersten 
Silbe von biößoXoc eintreteu müsste: ktuttoc dcpcrroc öte biößo- 
Xoc b’ axpav. 0. T. 1330. 1334; hyperkatalektisch O. G. 
1453. 0. T. 649. 651; und besonders die dochmisch-iambische 
Strophe Phil. 391 — 402 = 507 — 518). 

Unsere Theorie der dochmischen Reihen und die Methode 
in der Benutzung handschriftlicher Zeilenabtheilungen bewährt 
sich am besten durch die Erklärung eines schwierigen Bei- 
spieles in seinem ganzen Zusammenhänge. Als solches sei 
die dritte Strophe des schönen Kommos im Aiax 394 — 411 
= 412 — 429 hervorgehoben. Diese Strophe bietet uns Doch- 
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mien in reiner und versetzter Form von solcher Mannichfaltig- 
keit, dass ihre richtige Auffassung erschwert wird. Zugleich 
ist die handschriftliche Zeilenabtheilung so beschaffen, dass 
sie zwar in allem Wesentlichen das Richtige ergibt, aber 
durch Schwankungen in Strophe gegenüber der Gegenstrophe 
auch die Möglichkeiten und Zufälligkeiten der Verderbniss 
vor Augen führt. In der Handschrift finden wir folgende 
Zeilen*) : 

394 Ui) ckötoc, 6pöv q>doc, {pcßoc (I) cpaev- 
vdxaxov, cüc 4pol, 

?Xec0’ 4Xec0 4 p’ olxriTOpa 
fXtc04 p’ - oötc fdp Oetiiv 
ytvoc oö0' dpepUuv fx' ähoc ßX4neiv xiv‘ de 
400 övaciv dvOpumuiv. 

dXXd p’ ä Aiöc äXxipa 0t6c 
6X46pi' alKtZti. 
itol xic oüv cpu-p] ; 
irol poXiiiv peväi ; 

495 d xd p4v ipOtvci, qpiXoi, xicic 5' [?] 

öpoO xitXei, ppipaic 6' äYP al c irpocxdpeOa 
irdc 64 cxpaxöc btitaXxoc dv pe 
X«pl qpoveüoi. 

= 412 iröpoi dX(ppo0oi ndpaXd x' fivrpa Kal 
v<poc tndicxiov 
iroXuv itoXiiv pe 6apöv xe bf| 

415 Kaxeixex' dptpl Tpoiav 

Xpövov. dXX' o0k4xi p', oök4xi 
äpnvodc 4x 0VTa 
xoOxö xic «ppovwv icxuj. 
il) Cxapdvbpioi yelxovec (>oal 
420 eöcppovec ’Ap-fdoic, 
oök4x’ ävbpa pf| 
xdv5’ tbryr’, Iwoc 
4Eepüi p4y'. otov 
oOxiva 

425 Tpoia cxpaxoö 

64px0ti xBovüc poXövx’ dtrö 
'€XXav(6oc xavOv 6’ dxipoc 
ibbe rtpÖKeipai. 

Trotz aller Abweichungen ist die Zeilenabtheilung so be- 
schaffen, dass ihre ursprüngliche Anlage sicher erschlossen 

*) Kleinere Versehen sind mit Dindorf verbessert ; auch nach Khus- 
ley die Worte des Codex: 396 fXec 04 p' £Xec94 p', mit Dindorf 402 6X4- 
0pi‘ statt 6X40piov. 405 xicic 6’ öpoö ir4Xti Dindorf statt xoicb' dpoü 
w4Xac. 412 tih fügt Brunck hinzu. 419 di Dindorf statt tib. 423 4Eep4uj 
cod. 4Eepii> Porson. 
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werden kann. Fest steht das dochmische Dimetrou 094 — 412, 
das Monometron 395 = 410, die gleichartige Abtheilung der 
übrigen Zeilen ausser 398— 400 = 416- — 418, 402 = 420 und 
405 = 420 f. Auch in den letzteren kann die Herstellung 
des Dockmius 402 als gesichert, eine gegenseitige Ausglei- 
chung der übrigen Glieder als wahrscheinlich angesehen werden. 

Doch die Strophe fängt mit einem Fehler an. Ihre 
erste Zeile ist zu lang, um ein einzelnes Glied zu bilden; denn 
zwei Dochmien füllen schon 18 Zeiteinheiten, jene Zeile hat 
aber einundzwanzig. Hier hilft uns die Gegenstrophe: sie 
zählt drei Zeiteinheiten weniger, sie hat nur zwei Doch- 
mien. Wir werden daher auch in der Strophe den Iambus 
iib, welcher dem doclnuischen Dimeter vorausgeht, absclmei- 
den und in eine besondere Zeile verweisen müssen. Eine 
gleiche Zeile mit einem wahrscheinlich gedehnten iib, muss 
die Gegenstrophe eröffnet haben. Dieses zweite iib wurde 
bereits von ilrunck zugesetzt, und in mehreren Ausgaben 
findet man es richtig als besonderes Glied abgetrennt. Die 
beiden folgenden Zeilen 390 — 097 = 414 — 415 decken sich. 
Dagegen tritt hierauf eine grosse Verschiedenheit zwischen 
Strophe und Gegenstrophe ein. Zunächst versteht es sich von 
selbst, dass das zweite oükcti 41(5, der Ilesponsion und des 
Hiatus wegen, apostrophirt werden muss oiiKtT*. Nun stellen 
die Silben der Zeilen 098 — 400 und 41G — 418 folgende Zeit- 
einheiten dar: 

Strophe : A ntistrophe : 

Vers 398/9: 22 Vers 416: 11 

400: 10 417: 9 

418: 12 

Etwaige irrationale Längen sind dabei zweizeitig gemessen. 
Natürlich übersteigt die erste strophische Zeile die Grösse des 
diplasischen Gliedes, und da die Zeilen der Gegenstrophe keinen 
solchen Fehler aufweisen, so ist es natürlich und methodisch, 
an ihnen die Gliederung zu versuchen. Zeile 414* ist so 
rhythmisirt: 

xpovov d XX’ oökIti u’ oük(t’ 

Das wären nach änsserlicher Silbenzählung elf Zeiteinheiten, 
also ein ganz unrhythmisches Glied. An eine einzeitige Pause 
am Schlüsse, wodurch die diplasische Messung erzielt würde, 
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ist nicht zu denken, weil eine betonte Silbe folgt, welche sich 
an die unbetonte und durch Apostroph mit ihr eng verbun- 
dene Silbe £t’ nothwendig anschliesst. Es können also nicht 
zwölf und nicht elf Zeiteinheiten in der Reihe enthalten 
sein ; weniger ergeben sich aber nur durch kyklische Messung. 
Diese ist nun in dochmischen Reihen an zweiter Stelle an- 
gewendet worden (S. 78), und hat in dem vorliegenden Falle 
eine unleugbare Berechtigung. Aber die zweisilbige Anakrusis 
wird doch nicht auch auf dieselbe Weise gerechtfertigt wer- 
den können. Wenigstens wäre ein kyklischer Anapäst neben 
einem gleichartigen Daktylus sehr gewagt. Zudem ist ja die 
anapästische Anakrusis überhaupt nicht sicher zu erweisen. 
Hier muss also nothwendig ein Fehler in der Zeilentrennung 
liegen, und dieser Fehler ist ein nicht ungewöhnlicher. Wir 
finden nämlich häufig ein Wort, welches mit verschiedenen 
Silben zu zwei aneinanderstehenden Gliedern gehört, ganz 
entweder zu dem einen oder anderen gezogen. Eine solche 
Vernachlässigung der Silbentrennung liegt auch hier vor; die 
Zeilen 398 und 415 haben ursprünglich gelautet: 

338 €Aec6t m’' oötg ydp Oeüüv ft- 
voc 

415 KOTeixeT’ dp<pl Tpolav xpd- 
vov 

I - - 

d. i. eine dochmische zwölfzeitige Reihe (umgekehrter Doch- 
mius mit vorausgehendem Amphibrachys). Für die Zeile 416 
bleibt ein voller neunzeitiger Dochmius mit anapästischem 
Schlüsse : 

Die Strophe hat demnach eine corrupte Tlieilung, welche so 
verbessert werden muss: 

Tt voc oflO’ ipepiiuv f-r' 
fötoc ßX^irciv tiv' 
ftc övaciv dv0puüinuv. 

~-l i- -I 

|-~l 

|_ |__| 

Auch die drei vorletzten Verse zeigen grosse Verschiedenheit 
in der Trennung. Offenbar sind in der Strophe die Worte, 
in der Gegenstrophe die Zeilenabtheilungen verderbt. Die 

Brambach, Metrische Studien. 6 
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Verbesserung der ersteren ist durch viele Versuche bereits 
aus dem Bereich der Wahrscheinlichkeit gerückt. Nehmen 
wir au, dass die von Dindorf nach Lübecks Vorgang gemachte 
und iu den Text aufgenommene Conjectur richtig sei — sie 
entspricht der Gegenstrophe — , so linden wir folgende Glie- 


dergrössen , eingerechnet die 
Schlusspausen: 

durch Katalexis entstehenden 

Strophe : 

Autistrophe : 

Vers 405^ 15 Zeiteinheiten 

Vers 423: 9 Zeiteinheiten 

406: 18 „ 

424: 6 „ 

407: 16 „ 

425: 6 

408: 6 „ (kyklisch) 

426: 12 
4 27 : 15 

428: 6 „ (kyklisch) 


Alle Zeilen fügen sich der diplasisehen Tactform; jedoch springt 
es in die Augen, dass die strophischen eine grössere Regel- 
mässigkeit haben, als die antistrophischen. Die Zeitenzahl der 
letzteren hat noch einen grösseren Anschein von Regelmässig- 
keit, als die Reihen selbst; denn die zweite ist katalektisch, 
die dritte akatalektisch. Es kann keinem Zweifel unterliegen, 
dass die strophischen Abtheilungen richtig sind. Aber ist es 
nicht aulfallend, dass die antistrophischen kürzeren und län- 
geren 'Zeilen auch alle rhythmisch, dass sie offenbar nicht 
durch den Mangel an Raum in der Zeilenlänge entstanden 
sind, da ja in der aclitzehuzeitigen Reihe 425 — 426 (= 40(5) 
im Anfänge ein kleines Stück losgetrennt ist? Als möglich 
möchte ich hier eine Trennung ansehen, welche die einzelnen 
Theile der Glieder angibt. Es ist keine Frage, dass mit der 
407. und 427. Zeile eine neue Periode beginnt, der Hiatus 
und die indifferente Silbe beweisen es. Ebenso macht der 
Hiatus und die syllaba anceps am Ende der Zeilen 404 und 
422 einen Periodenschluss sicher; denn wenn hier auch die klei- 
nen troehäischen Tripodien, welche wir als versetzte Dochmien 
kennen lernten, vorliegen, so ist wenigstens in der folgenden 
Zeile kein Grund vorhanden, wodurch eine kurze Schlusssilbe 
oder Hiatus motivirt wäre, ausser Periodenschluss (S. 61). 
Die Zeilen 406 und 425 -{- 426 haben den Umfang eines jam- 
bischen Trimeters und können sich schwerlich mit den vor- 
hergehenden kürzeren Pentapodien zu einer Periode vereinigen. 
Dazu kommt, dass die Schlusssilbe in ouriva als Länge eine 
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zu schwache Stütze an der im folgenden Gliede erst eintre- 
tenden inuta und liquida Tp hat; wir werden sie vielmehr als 
indifferente Kürze betrachten müssen. Somit wäre eine jede 
der Zeilen 405, 40C, 423 + 424, 425 -(- 42G als ganze Periode 
erwiesen, deren Theilung erst aufzusuchen ist. Nun gibt die 
Gegenstrophe kleine Theile durch ihre Zeilentreunung an; 
werden wir nicht methodisch handeln, wenn wir die Zeilen 
darauf hin untersuchen, ob sie eine rhythmisch mögliche 
Reihenbildung enthalten? Die Theilung ist: 

Zeiteinheiten Taetzahl 

405 = 423 -)- 424 |_~|_~|| | _ A J | 9 : 0 | 3:2 

406 = 425 -j- 426 v=_|w_ä |-_1 | 6 : 12 j 2:4 

Eine solche Trennung wird den Beifall derjenigen nicht fin- 
den, welche die Tactzalilen in einer Gleichung ansetzen möch- 
ten. Ein Beobachter aber, welcher weniger erpicht ist auf Tact- 
spielereien, als auf Feststellung objectiver Thatsachen, möchte 
an einer solchen Gliederbildung festhalten, bis ein gewichtiger 
Gegengrund vorgebracht ist. Es ist indess auch eine Begrün- 
dung fitr die obige Reihenbildung zu finden. Der Einzel- 
dochmius ist seiner Natur nach tripodisch und demgemäss 
bestehen auch die Zeilen 402 — 404, 420 — -422 aus dreitactigen 
Gliedern; nun aber lässt der Dichter einen Wechsel eintreten um 
die Eintönigkeit zu vermeiden, er leitet wieder zur dipodischen 
Messung über, indem er drei Tacte mit zweien zu einer Periode 
verbindet. Hierauf fährt er in dipodischer Gliederung fort, 
indem er aus zwei und vier Iamben eine Periode baut. Und 
zwar sind auch die vier durch Cäsur wieder in zweimal zwei 
getrennt. Endlich leitet Sophokles, um einen befriedigenden 
Abschluss zu erzielen, wieder zu den Tripodien zurück: er 
bildet eine katalektische Pentapodie 407 = 427, in welcher 
eine erste Dipodie durch Cäsur abgeschnitten wird und dann 
eine zweite hyperkatalektische folgt. Mit der überzähligen 
Silbe ist der zweitactige adonische Vers, welcher den Schluss 
macht, zu einer Tripodie vereinigt. Wer wollte nun der gan- 
zen Partie euiythmische Bildung absprechen, wenn sie so, 
wie sie im W esentliehen durch die Handschrift überliefert ist, 
geordnet und erklärt wird? 


6 * 
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II. Einzeluntersuchungen. 


i; 

ii 

J 


^ _ ausserhalb des Tactes. 

Zeit- 

| 5 | 6 I einheiten | 

- - - I - A 18 


' 3 

„ o A 

-I- A 


!V J' 


— w ■ v 


VI - 

VII - 

viii I - 


3 A 


_ „ _ v. c A 


o A 


9 

16 

12 

9 

9 

12 

18 

9 

9 

9 

15 

18 


l_ A 


Tactzahl 

6 

3 

3 + 2 

2 + 2 
3 
3 

2 + 2 
6 
3 
3 
3 

3 + 2 
2+2 + 2 

2+2 

3 


Bei der Accentsetzung ist hier und im Folgenden die gewiss 
plausible Regel befolgt, dass, so oft sich Tripodien in Ent- 
sprechung mit einem Dochmius finden, die dochmische Betonung 
~ - - - - angewendet ist. Sechs Tacte sind entweder tripodisch 
oder dipodisch zu theilen. Fordern die zusammenhängenden 
Tacte oder die eurythmische Entsprechung Tripodien, so wird 
man auf die zweite und fünfte Länge einen Accent setzen; denn 
die Tripodien sind Glieder für sich, hier also dochmisch z. B. 


Werden sechs Tacte dipodisch durchgemessen, so tritt eine 
Hexapodie im diplasischen Verhältniss ein; denn eine andere 
Theilung lässt eine solche Hexapodie, die ein Glied ausmacht, 
nicht zu*). Diplasisch ungeordnet besteht sie aus 4 -j- 2 Ein- 
zeltacten, welche einen Nieder- und einen Aufschlag haben. 
Der Hauptictus liegt auf der ersten oder zweiten, der Auf- 
schlag auf der vierten oder sechsten Länge: 



0fac äpcic 


oder die beiden Theile sind umgesetzt 


Äpcic Ofcic 

*) Drei Glieder aus jo zwei Tauten bestehend sind undenkbar. Die 
Dipodien, welche zuweilen selbständig eingesehoben werden, sind keine 
Glieder, sondern beschleunigende Einzeltacte. Der recitirte oder selb- 
ständige jambische Trimeter erfordert eine besondere Betonung, S. 38. 
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Wir notiren aber uur den ilauptaccent, und zwar mit voran- 
gehender Tetrapodie, wenn die Umsetzung nicht zu erwei- 
sen ist*). Die Pentapodie bedingt eine Metabole; sie hat 
einen Hauptschlag, welcher auf drei Tacte fällt imd einen 
Nebenschlag auf den zwei anderen. Wir notiren nur den 
ersteren und zwar auf der zweiten Länge, weil es so der 
dochmische Rhythmus zu verlangen scheint. Das gleiche tritt 
in der Tetrapodie ein, wofür aber erst die Logaöden (§ 3) 
Rechenschaft geben werden. 

Die Iamben innerhalb dochmischer Compositionen sind 
natürlich alle nicht mit Auftact zu notiren. Denn sie sind 
der Zeitgeltung nach nur durch abweichende Verbindung der 
Zeiteinheiten, durch Synkope, von den Trochäen verschieden 
(S. 40 ff.). Jedoch wird man sie, wenn sie in ganzen Reihen 
auftreten, nicht als synkopirt notiren (~ -); denn die Ein- 
mischung unleugbar iambischer Glieder, wie der Trimeter, 
beweist, dass mit der Längenversetzung auch eine Accentver- 
setzung verbunden war : - üo = ^ a. Kurz, d er durch Synkope 
vermittelte . Eintritt eines iambischen Tactes wird mit Accent- 
wechsel zur Einlage ganzer iambischer Reihen benutzt. Da- 
durch dass wir dennoch keinen Auftact notiren, wird die Einheit 
der ganzen Compositiou dem Auge dargestellt. Bezeichnen 
wir die Tripodien mit a und die Dipodien mit ß, so stellt sich 
folgende eurythmische Compositiou des aualysirten Gesanges 
heraus : 

I — IV ßßßa, aß, ßßaaßß , MM 

V — Vlllaa, aß, ß ß ß, ßßa 


§ 3. 

Logaöden. 

Wir haben" au den dochmischen Reihen ersehen, dass die 
handschriftliche Zeilenabtheilung imgleich näher dem Original 
stehen muss, als die in unsern Ausgaben übliche. Zumal er- 

*) Die Verschiedenartigkeit der Betonung kann mau sich an un- 
serer Tuctirung vergegenwärtigen. Fassen wir IS Zeiten zu einem 
Taetc zusammen, wie die Alten, so beginnt im ersten Falle der Taet 
thetisch, im zweiten Falle würde ein sechsseitiger Auftact vorausge- 
schlagen. 
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scheint die Ueberlieferung der Handschrift in denjenigen Fäl- 
len als original, in welchen die erst durch die neuesten metri- 
schen Forschungen und unabhängig von allen Zeilentraditionell 
aus den alten Theoretikern der Musik erschlossene Glieder- 
grösse eingehalteu wird. Man darf sogar behaupten, dass eine 
kritische Untersuchung der Zeileulängen, wie sie /,. B. der Lau- 
rentiauus A bietet, über einige dunkle Punkte in der Theorie 
der Rhythmiker und Metriker Aufschluss gegeben hätte, in- 
sofern manche Thatsache durch die Tradition praktisch vor 
Augen geführt wird, welche abstract dargestellt minder ver- 
ständlich bleibt. Ein (Reiches können wir auch von den 
logaödischm Reihen sagen. Nur sind hier die Thatsachen un- 
gleich bekannter und verständlicher, als sie bisher in den 
dochmischen Reihen, trotz der aufmerksamsten Untersuchun- 
gen, waren. 

Die factischen Erscheinungen in den logaödischen Com- 
positionen des Sophokles — bekanntlich ist weitaus die Mehr- 
zahl aller Sophokleischen Gesänge logaödisch componirt — 
sind neuerdings durch die fleissige und umfassende Arbeit des 
Dr Walter Berger dargestellt worden (de Sophoclis versibus 
logaoedicis et epitriticis, Bonner Doctordissertation 1864). 
Die Art und Beschaffenheit der Reihen ist hier nach allen 
Variationen beschrieben und in Tabellen (S. 55 — 64) veran- 
schaulicht. Die Kenntniss der Formen ist wohl innerhalb der 
Sophokleischen Dichtungen keiner Erweiterung mehr fällig, 
wohl aber die rhythmische Kritik und Erklärung. 

Für eine Erweiterung oder vielmehr Vertiefung der rhyth- 
mischen Einsicht halte ich die Erklärung der Hyperthesis oder 
Versetzung, welche auf positive Angaben gestützt den Wech- 
sel von Iambus und Trochäus, Daktylus und Amphibrachys 
ins klarste Licht setzt (Westphal Metr. II 731 — 743; oben 
S. 41 f.). Auch die Theorie der Alten von der dochmischen 
Messung des iambisch anlautenden Glykoneions (S. 65) ergibt 
sich als nützliche Anleitung zum Verständuiss logaödischer 
Bildungen. Wir messen dieses Glykoneion gewöhnlich nicht 

dochmisch, sondern „gerade“ » — — I A d. i. 1:1 

6 6 

oder im 'gleichen Tactgeschlecht’. Indessen ist die unver- 
ächtliche Angabe zweier Theoretiker über die dochmische 
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Natur der Reihe so exaet, dass wir übel daran thuu würden, 
sie zu verwerfen. Die '.schräge’ Messung kanu aber nur darin 
bestehen, dass die Arsis von der Thesis sich um mehr als 
eine Zeiteinheit unterscheidet. Betrachtet man nun die zwölf- 
zeitige Reihe, so wird man, ausser dem angeführten geraden 
Verhältnisse 6:6, keine Theilung finden, die irgend eine 
Wahrscheinlichkeit für sich hätte, wenn nicht die tripla- 
sische 1 : 3.*) Aber diese hält man für unzulässig, weil sie 
nach Aristoxenisclier Lehre nicht in continuirlich verbun- 
denen Tacten, nicht in der cuvexnc puGuoiroua, angewendet 
werde, während die logaödischen Reihen doch in grösserer 
und kleinerer Zahl mit einander verbunden sind. Hier stitu- 
den wir also in der unangenehmen Alternative, entweder dem 
Aristides und Bakchius, welche für die dochmische, und, da 
keine andere dochmische möglich ist, für die triplasische 
Theilung zeugen, den Glauben zu versagen, oder die Aristoxe- 
nischc Lehre von dem triplasischen Tacte umzustossen. Aber 
sagt Aristoxenus wirklich, dass unser präsumirtes Verhältniss 
1 : 3 nicht fortlaufend in der Rhythmopoeie vorkomme? Die 
einschlagenden Zeugnisse, auf welche hin dem Aristoxenus 
ein solcher Lehrsatz zugeschrieben wird, hat bereits Rossbach 
besprochen (Jalirb. f. Phil. 1855 S. 210), und sie finden sich 
vereinigt in den 'Fragmenten der Rhythmiker’ von Westphal 
(Metr. I. 2. Aufl. S. 12 ff.). Das gewichtigste Argument 
stützt sich auf die Worte in den puÜpiKÖ croixtia p. 301 Mor. 
(12, 14 Westph. 415, 9 Marquard): twv be Trobiüv twv Kai 
cuvtxfi puüpououav embExopevuiv Tpia yevq ecxi’ xö te baKTuXi- 
köv xai tö lupßiKÖv xai tö itaiuiviKÖv (ausgeschrieben in einem 
fragm. Paris. 10, von Mar. Victorin. p. 2485, unvollständig von 
Psellus fr. 17). Also das epitritische und triplasische Muss ist 
ausgeschlossen. Es kommen triplasische Tacte vor : yivETat be 
ttote ttouc xai ev xpiuXaciw Xöyiu (Psell. fr. 9 p. 14, 7 Westph.), 
aber einzeln, wie man annehmen sollte. Jedoch findet dieser 
Satz Widersprach an einer Stelle der ' rhythmischen Ele- 
mente’ p. 302 (13, 1 W. 415, 19 Mar.), wo es von den vier- 
zeitigen Tacten heisst: £v yäp toic xexpaci buo Xapßüvov- 
xai Xöyoi, ö te tou Rou Kai ö xoö TpiuXaciou. uüv ö pev xoö 

*) 1 : 11, 8 : 10, 5 : 7 sind an sich unrbythmisch, t : 8 passt nicht in 
die Tacttheile. 
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TpinXaciou oük £ppu0göc dcriv. Danach sollte mau 
glauben , das triplasische Verhältniss käme gar nicht vor. Es 
mussten aber, nach Psellus zu schliessen, gewisse Modifica- 
tiouen dieses Satzes von Aristoxenus gemacht worden sein. 
Haben sie sich auf vereinzelte triplasische Tacte bezogen, 
wie wohl YVestphal annimmt, wenn er in den ionischen 
Versen die Form -I - - abtrennt (Metr. 1 615), dann bleibt 
die bestimmte Abweisung eines vierzeitigen Tactes mit die- 
sem Verhältniss sehr bedenklich. Oder Aristoxenus will nur 
sagen, die vierzeitige Tactgrösse habe kein triplasisches Ver- 
hältniss, ohne auf die zusammengesetzten Tacte Rücksicht 
zu nehmen. Aber so unwahrscheinlich auch diese Annahme 
ist, so liegt doch die Möglichkeit sehr nahe, dass der 
Theoretiker die gemischten Reihen nicht in Betracht hat zie- 
hen wollen. Denn die erhaltene Stelle der 'rhythmischen 
Elemente’ handelt nur, und will nur handeln von den ein- 
artigen Tacten; es ist gar nicht abzusehen, ob nicht Aristo- 
xenus über die gemischten Reihen eine andere Betrachtung 
angestellt hat. Also eine Aristoxenische Angabe über die 
Unmöglichkeit der triplasischen Theilung in unserer gemisch- 
ten Reihe liegt nicht vor; wenn es auch keinen verwendba- 
ren vierzeitigen Tact mit den Theilen 1 und 3 gab, so kann 
in einer gemischten Zusammensetzung dasselbe Verhältniss 
an seiner Stelle gewesen sein. Wer weiss übrigens, ob nicht 
Aristoxenische Theorien selbst es sind, die uns in den kar- 
gen Notizen des Aristides und Bakchius vorliegen und zur 
Annahme der triplasischen Messung in der logaödischen Reihe 
führen? Jedenfalls thun wir besser, die ausdrücklich bezeugte 
dochmische Theilung festzuhalten, als sie gegen eine durch- 
aus unsichere Schlussfolgerung über die Aristoxenische Theo- 
rie preiszugeben. 

Wie leicht konnte Aristoxenus die logaödische Reihe mit 
andern Mischungen besonders behandeln und sich begnügen, 
die ihm erkennbare Theilung — | _ ~ — — 3 -f- 4 -j- 3 -{- 2 
anzugeben und sie in einfacher Weise , wie Aristides und Bak- 
chius, „dochmiseh“ zu nennen. Es ist ja mit dem gewöhnlichen 
Dochmius ganz eben so. Alles weist darauf hin, dass bei den 
alten Theoretikern die rhythmische Einheit desselben keinen 
bezeichnenden Kunstausdruck gefunden hat. Sie stellten das 
ihnen üusserlich entgegentretende Verhältniss 3 : 5 einfach 


Diqiti; 
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hin, obgleich es unter allen Umständen unrhythmisch ist. 
Vielleicht haben die Theoretiker, und schon Aristoxenus, 
längere (logaödische) und kürzere dochmisclie Reihen unter 
dem Gesichtspunkte eines Tactwechsels behandelt, auf den ja 
die einfachen Massverhältnisse nicht anwendbar waren. Dann 
konnte man auch nicht, von der längeren Reihe ausgehend, 
eine triplasische Theilung als fortlaufend für die Composition 
aufstelleu. Denn eine solche im einartigen Tacte gibts wirk- 
lich nicht. 

Es hat demnach der Aristoxenisehe Satz einen guten 
Grund; er bezieht sich auf den einfachen vierzeitigen Tact. 
Aber kein Anhaltspunkt ist vorhanden, nach welchem wir 
schliessen dürften, dass in jenem Satze eine Norm für ge- 
mischte grössere Reihen enthalten sei. In der That hat es 
auch grosse innere Wahrscheinlichkeit, dass der erste Tact 
in der vorliegenden Reihe keinen Hauptaccent hat. Man gibt 
nach allgemeiner Uebereinstimmung doch der zweiten Länge 
des gewöhnlichen Dochmius einen Ictus, welcher für zwei 
Tacte gelten muss ~ - I - - I - . warum sollte nicht statt der 
Dipodie eine Tripodie eintreteu können? Wenn uns alte Quel- 
len das sagen, so wäre es thöricht, eine andere Theilung zu 
suchen, die vielleicht nur das eine für sich hätte, der mo- 
dernen Tactgleichung näher zu stehen. Sagt aber Bakchius 
ausdrücklich, der Vers Ipevev 4 k Tpoiac xpövov sei dochmisch, 
d. h. Arsis und Thesis differirten um mehr als eine Zeitein- 
heit, und nennt Aristides das iambisch anlautende Glykoneion 
dochmisch, so sind wir auf sicherem Boden, wenn wir die 
Arsis und Thesis so bestimmen: 

3 3 3 3 

— I a. w w - - A 

äpcic Mcic 

Natürlich werden wir den kürzeren, haltloseren Anfangstaet 
als den leichteren, als die Arsis im antiken Sinne, bezeichnen. 
Der Hanpticbis der Reihe fallt dann auf den zweiten Tact. 
Ich trage kein Bedenken, mit Aristides den Daktylus als sol- 
chen zu accentuiren und nicht die anapästische Betonung an- 
zuwenden. Der glykoneische Vers mit Jambischem Anlaut 
kommt so oft zwischen regelmässigen Glykoneen und zwar 
auch bei solchen vor, deren Mittelpartie zur Bildung clioriam- 
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bischer und daktylischer Reihen dient oder _ ~ ~ ~ 

die also offenbar wirkliche Daktylen haben, dass die Möglich- 
keit daktylischer Accentuirung ausser Frage gestellt ist. 

Indessen ist ja für das Factum der dochmischen Messung 
die Ietusfrage ohne Belang. Aber es drängen sich uns doch 
die weiteren Fragen mit Notli Wendigkeit auf: ist die anapä- 
stische Betonung überhaupt möglich, und — ist das iamhisch 
anlautende Glykoncion und die dochmische Reihe denn auch 
wirklich identisch? Erstens ist der anapästisch betonte Dak- 
tylus nicht nur möglich, sondern sogar heutzutage üblich, 

wenn die Reihe - ~ _ inmitten gewöhnlicher Doeli- 

mien vorkommt; dann ist sie ein solcher Dochmius mit der 

einfachen Jambischen Erweiterung am Anfänge ~ i | _ £w i 

Und hierauf beruht die ganze Accent Verschiedenheit, welche 
wir überhaupt tiuden. Ist dieselbe Reihe dagegen troehäiseh 
betonten Glykoneen, Daktylen oder Choriamben einverleibt, 
so ist sie natürlich nach dem herrschenden Rhythmus zu l>e- 
handeln «.|i »».».. 

Aber, so lautet das zweite Bedenken, dann hat ja wohl 
die von Aristides und Bakchius angeführte Zusammensetzung 
eigentlich nichts mit Glykoneen zu thun; es ist ein erweiter- 
ter Dochmius, und Glykoneen sind eben nach wie vor logaö- 
dische Reihen von zwölf Zeiten mit eigener Theilung, die am 
bequemsten dipodiseh ausfällt, 6 : 6. Die fragliche dochmi- 
sche Reihe hat allerdings nichts weiter mit dem Glykoueiou 
zu thun, als was alle Dochmien mit glykoneischen Versen zu 
thun haben; sie sind nämlich die nächsten Verwandten. 

So wenig diese Ansicht im ersten Anlauf Glauben tiuden 
wird , so gut begründet ist sie. Für dieselbe spricht zunächst 
und laut genug die Thatsache, dass Dochmien und Logaöden 
mit einander verbunden werden. Logaödisehe Verse in doch- 
mischen Partien beruhen aber nicht auf einem Tactwechsel, 
sondern laufen, wie ans der nachgewiesenen diplasi, scheu Na- 
tur der Dochmien erhellt, in gleicher Messung der Einzel- 
tacte. Der Unterschied ist zweifach , erstens , dass reine Doch- 
mien stete Synkopen haben, dass die Logaöden dagegen nur 
ausnahmsweise synkopiren, und zweitens, dass Dochmien nur 
ausnahmsweise irrationale Daktylen oder Anapäste aufnehmen, 
dass aber die Logaöden stetig solche daktylische oder auapä- 
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stisehe Tacte haben. Also Verschiedenheiten der Form, nicht 
des Wesens , sind vorhanden. Es ist nun natürlich, dass ge- 
wisse Bildungen auf der Grenze der beiden rhythmischen 
Spielarten — denn tiefer ist der Unterschied nicht — stehen, 
und bald der einen, bald der andern zufallen. Derartige Bil- 
dungen sind die Pherekrateen und Glykoneen, in denen nur 
die wenigstens bisher Übliche Accentversetzung den Unter- 
schied ausmacht: 

Natürlicher Accent: Accentversetzung: 

(logaödisch) (dochmiseh) 

Es ist vielleicht praktisch, die beiden Bezeichnungen 'logaö- 
disch’ und 'dochmiseh’ für diese Varietäten beizubehalten, so 
wenig sie auch das Wesen derselben bezeichnen. Es liegt ja 
auf der Hand, dass die beiderseitigen Reihen identisch sind, 
und dass die Accentversetzung ein künstliches Effectmittel ist. 
Kein Wunder, dass dieselbe sowohl in dochmischen, als lo- 
gaödischen Partien vorkommt; vielmehr beruht hierauf zum 
grössten Theil die Erscheinung des von den Alten so genann- 
ten Polyschematismus. Dass abgesehen von den irrationalen 
Spondeen in den drei letzten Tacten, welche nicht eigentlich 
polyschematisch genannt werden können, der erste Taet so- 
wohl Trochäus, als lambus, Spondeus, Tribrachys, Anapäst*) 
zulässt, findet seine Erklärung in den Synkopen, wie sie der 
Dochinius in so reichem Masse aufzuweisen hatte. Dass aber 
gerade nur der erste Tact eines so ausgedehnten Polyschema- 
tismus fähig ist, hat seinen zureichenden Grund in der Stel- 
lung dieses Tactes, als eines leichten, gegenüber den drei 
schwer betonten. Demi das ist das Schützens werthe an den 
Nachrichten des Aristides und Bakchius, dass sie uns über 
dieses Verhältniss berichtet haben, dass ihre 'doehmisehe’ 
Messung nothwendig auf die Annahme eines eintactiycn leich- 
ten Theiles (öpcic) und eines dreitactigen schweren Theiles 
(öe'cic) der Reihe führt. Der leichte Theil ist, wie bemerkt, 
eben jener polyschematische Anfangstact. Derselbe ist uns 
nun in seiner mannigfaltigen Form verständlich: 

*) Her Pyrrhichius der Lesbier hat eine Sonderstellung (Westphal 
Metr. II 744). 
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Rationale Messung: 
üpctc eiktc 


Zeiteinheiten: 
Synkope : 


- I 


Irrationale Messung: 
fipcic edcic 


Zeiteinheiten : 


Synkope : 


_ -y v/ _ o _ 


Hermann und Böckli batten also ein richtiges rhythmisches 
Gefühl, wenn sie den ersten Tact gesondert von den drei fol- 
genden betrachteten. Freilich darin gingen sie zu weit, dass 
sie demselben eine selbständige Berechtigung gaben, die unter 
dem unklaren und unpassenden Namen 'Basis’ den wahren 
Sachverhalt eher zu verdunkeln als zu kennzeichnen geeignet 
war. Man kann daher Westphal nur beistimmen, wenn er 
gegen diese Basis zu Felde zieht (Metr. II 749 f.). Dennoch 
stand die Hermann’sche und Böckh'sehe Auffassung, trotz der 
Meinungsverschiedenheit über die Betonung der sogenannten 
Basis, dem Wesen der Rhythmenverhältnisse näher, als die 
Westphal'sche. Der erste Tact hat seine eigenartige Stellung 
gegenüber den folgenden, aber er ist nicht ein selbständiges 
Glied, wie Hermann und Böckh glaubten, sondern nur der 
erste Theil des ganzen * zusammengesetzten zwölfzeitigen 
Tactes’, wie die Alten sagten. Es ist nach unserer Aus- 
drucksweise der unbetonte oder schlechte Theil, die drei fol- 
genden bilden den betonten oder guten Theil. 

Die Reihe * 3 | _ ~ >, | |_A besteht aus vier diplasi- 

schen Tacten, wie der gewöhnliche Dochmius aus dreien 
besteht ( — | | _ A). Es ist offenbar nicht der antiken 

Rhythmik entsprechend, jene Reihe mit zwei Accenten zu 
versehen, wenn man unter den Accenten Hauptschläge ver- 
steht; notiren wir nur den einen Hauptictus, so müssen wir 
so schreiben : 

A. 

Und diese Notirung halte ich auch für die beste, weil sie am 
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wenigsten verwirrt; es bleibt ausser ihr nur noch ein Mittel, 
nämlich alle Schläge gleichmässig zu bezeichnen: 

A~Uww.Lw.lA 
AiU-wiwi A 

al.I_Aw.lw.lA (dochmisch mit Erweiterung). 

Aber zu viele Schläge stören. Falsch ist die Notirung: 

weil sie Dipodien voraussetzt*). 

In der Notirung logaödischer Compositionen wird der 
Unterschied praktisch, den wir zwischen reinen und synko- 
pirten Iamben gemacht haben. Der einzelne anlautende Iam- 
bus in der Hyperthesis ist synkopirt, also bleibt der Auftact 
hier aus dem Spiele : |a_Uww|.lw|.!.. Dagegen ist der 
zweite Theil der Reihe dazu geeignet, trochäische und tro- 
chäisch-iambische Erweiterungen oder Anschlüsse aufzuneh- 
men. Trochäisch bleiben solche Anschlüsse, wenn sie in 
demselben Gliede angefügt sind, z. B. 

|_ — _ v | (Bog. erstes Glykoneion) 

trochäisch - iambisch werden dieselben, wenn sie auf das fol- 
gende Glied fallen, z. B. • 

1. Glied 2. Glied 

Hier lautet das zweite Glied eben iambisch an, ist aber durch 
keine Pause von den vorhergehenden Trochäen geschieden. 
Das erste Glied schliesst inmitten des Tactes, und das zweite 
gehört mit seiner Anfangssilbe noch in denselben Tact, in- 
dem diese den Auftact zum folgenden bildet. Daher werden wir 
in solchen iambischen Anschlüssen die Kürze durch den Tact- 
strich als Auftact bezeichnen: 

U°l l-~l- 

- 1 - - 1 - - I - - I - 

Dadurch dass wir den Tact auflassen, wird angezeigt, dass 
jeweils die folgende, durch den ersten Strich abgeschnittene 
Silbe zu diesem Taete noch gehört. Zur deutlicheren Ver- 
sinnbildlichung könnte man die Zugehörigkeit durch eine 
Klammer (« — i) besonders kennzeichnen, wenn nicht die An- 

*) Das Vorstehende wird für einen Musikverständigen verdeutlicht 
durch die Umschreibung des Glykoneions in unsere Tactschrift, etwa 

•% rt i c tcrcrirclcicrcfii'i i. Ke a« 

alten Sinne fällt natürlich in einen leichten Tacttheil und wird im An- 
fänge als Auftact behandelt. 
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II. Einzelunterauchungen. 


Wendung zu vieler Zeichen störend wiire. Den Auftact selbst 
muss man aber dem vorhergehenden nicht anakrusischen Gliede 
einrechnen, wenn mau die Zahl der Zeiteinheiten bestim- 
men will: 

Zeiteinheiten Tacte 

|so| i -.|.»|r' I 12 I 4 
-I--U " 1 - “ I - A | 12 I 4 

In diesem Falle notirt man natürlich die Pause im letzten 
Tacte des zweiten Gliedes, vorausgesetzt, dass kein drittes 
mit einem Auftacte folgt. 

Die Setzung der Accente hängt von der Tactzahl ab. 
Die logaödische viertactige Reihe hat einen Accent auf der 
zweiten Länge; die übrigen Reihen darf man natürlich nur 
nach Massgabe des herrschenden Rhythmus accentuiren. Je 
vier Einzeltacte fallen unter einen Ictus. Innerhalb docluni- 
scher Reihen bedeutet das so viel, dass die zweite Länge 
den Hauptaccent hat. Dies ist der Grund, wesshalb wir die 
mit ueunzeitigen Dochmien verbundenen Tetrapodien eben- 
falls im zweiten Tacte betont wissen wollten: _ - z 

und „ _ „ z - * Hier zeigt sich wieder die nahe Ver- 

wandtschaft zwischen zwölf - und neunzeitigen Dochmien 
(vulgo Logaöden und Dochmien S. 70). Herrscht dagegen ge- 
rade Theilung in einem aus gemischten Trochäen und Dak- 
tylen componirten Stücke (wie in den sogenannten Dactylo- 
Epitriten), so fallt der Accent der Tetrapodie auf die Länge 
des ersten Tactes. Die Tripodie ist gleich dem zweiten Theile, 
d. h. der Thesis der logaödischen Tetrapodie; sie bildet auch 
eine selbständige Reihe, welche jedenfalls den ihr eigenthüm- 

lichen Ictus auf der ersten Länge bewahrt z ~ (Phe- 

rekrateion), wenn sie nicht mit neunzeitigen Dochmien cor- 
respondirt. Werden sechs Tacte nicht in zwei Tripodien zer- 
fällt, was aus den mit ihnen verbundenen oder in Responsion 
gesetzten Gliedern hervorgeht, so tritt die eingliedrige hexa- 
podische Messung und zwar die früher beschriebene diplasi- 
sehe ein (S. 84). Die Pentapodie wird in eine Tripodie und 
eine Dipodie mit Nebenictus zerlegt. 
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Die beiden Kardinalpunkte der bisherigen Erörterungen, 
nämlich die kritische Behandlung der überlieferten Zeilen- 
trennung und die einheitliche Erklärung der dochmischen 
Reihen, eröffnen uns ein weites und fruchtbares Feld zu man- 
nigfachen Beobachtungen. Die vollständige Ausnutzung der 
gewonnenen Resultate muss der Eiuzelerklärung überlassen 
werden. Im Folgenden gebe ich an praktischen Beispielen 
nur Grundzüge und Methode der Kritik und Exegese. 

Bei der Zeileneintheilung sind die Anfänge der Perioden 
dadurch kenntlich gemacht, dass sie links vorgerückt sind, 
ein Verfahren, welches zuerst Böckh in der Antigone ange- 
nommen, aber selbst in dieser Tragödie nicht diu-chgeführt hat. 

§ 1 . 

Aus dem Oedipus auf Kolonos. 

Zu denjenigen Chorpartien, in welchen die Ueberlieferung 
am meisten geschont wurde, gehört der Vortrag einzelner 
Choreuten und ihres Führers 117 — 137 = 149 — 109 . Jedoch 
ist er wegen einiger Abweichungen lehrreich. 

117 CTp. öpn. xic dp’ r^v ; iroö vateij itoö Kupä 
4ktöitk>c cuOelc 6 itdvTwv 
120 ö tkSvtiuv ÖKop^CTaTOC ; 

irpocitcuOou , XcOccl viv 
irpocWpKou iravTaxü- 
nXavdTac nXava- 

xac tic 6 npicßuc, aiib’ 

125 {fXiupoc' trpoc^ßa -fup oök 

dv hot' dcxißic dXcoc Ic 
Tävii' dpaipaxcräv Kopöv 
8c Tp^popev Xtyeiv 
130 xal irapapcißöpecO' 

dbtpKTuuc dqnüvujc dXöfaic rö Täc 
ctspapou CTÖpa ippovriboc 
Uvtcc, Td bt vöv xtv’ fj- 
kciv Xdyoc otibtv äZovO’ 

Hramhacit Metrische Stadien. 7 
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135 

öv Xcuccujv xrepi näv oöituj 

huvapai xtpcvoc 

Yvüivai ttoü pol iroxe valci. 

149 dvx. 

£i], äXaüüv öppaxoiv. Spa Kal 
rjcBu cpuxdXpioc hucaiujv ; 

152 

paxpaiiuv f’ äc’ EirtiKdcai. 
dXX’ oö päv £v t’ Epol 
irpoc0r)ceic xdcb' dpdc. 

155 

ircpäc ydp irepäc - 

dXX’ Iva xipb’ Ev d- 
tpOE'fKxw pt| irponEojc vdnei 
iroidevxi, KdOv&poc ou 
Kpaxi'ip pciXixiuiv woxäiv 

160 

ßcGpaxt cuvxpExei, 
xiüv, EEve iräppop", cu 
qjuXaEai, ptxdcxaö', dirdßa0i. noX- 
Xd kEXeuBoc EpaxOoi - 


xXGcic, Cü iroXGpoxO' dXäxa; 

165 Xdfov et xiv’ icxeic 

Trpöc £päv X£cx av, dßuxujv ditoßdc, 

tva näci vögoc , 

qjiivtr itp6c0ev V dirtpÖKOu. 

Ueberlieferung 121 XcOcax’ aGxöv, rrpocMpKou, Ttpocirfuöou itav- 
xaxn cod. verbessert von Hermann. 125 £TXd>pioc cod. £xX ,)J P oc Bothe. 
133 f^xeiv | Xöfoc. 164 dXäxa | Xöfov cod. 149 EE cod. £f| Dindorf. 
152 puKpaiaiv x£ 6 ' die Eir. cod. f’ Dindorf. 8c’ Botbe. 157 irpociricqc 
cod. irpon£cr|C Hermann. 

So bietet die Handschrift im Wesentlichen die Versabthei- 
lungen. In den Zeilen 123 und 155 schwankt sie aber: 123 
nXavdTac | 124 TtXavctTac — 155 rrepäoc föp ixepcuc | 156 
dXX’. Was das Richtige sei, kann nicht zweifelhaft bleiben. ✓ 
Es folgen nämlich fünf so gestaltete Tactreiheu: 

123, 124, 

4, 4, 4, 3, 3. 

Die Gegenstrophe notirt die beiden unbestimmten Zeilen als 
Tripodien. Somit ist es augenfällig, dass sich hier die zwei 
Tripodien vor und nach den drei Tetrapodien entsprechen. 
In der Strophe steckt also der Irrthum, welcher durch nichts 
anderes, als durch Vernachlässigung der Silbentrennung in 
TtXavd-Tac entstanden ist. Die Verse 128 und 129 sind in 
der Strophe zusammengeschrieben, aber in der Gegenstrophe 
getrennt. In der folgenden Zeile 130 ist die Silbentheilung 
so notirt Kai TrapapeißöpejcG’. Damit ist die Zusammengehö- 
rigkeit der Zeilen 130 und 131, freilich nur als zweier Glie- 
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der, gekennzeichnet. In der Gegenstrophe macht cpöXaSai 
einen besondern Vers aus. Auch hierin sehe ich keine Zu- 
fälligkeit, sondern ein Anzeichen, dass dieses mit Synkope 
anlautende Wort - — als erster Theil in der Hexapodic des 
Verses 102 gilt, was aus der strophischen Zeile 131 nicht 
zu erschlossen war. 


1 2 3 4 & 




6 Zeiteinheiten 
I 13 

| 16 

| 12 

I 12 

I 12 

I 9 

I 9 

1 12 

1 12 

I 12 

I 9 

I 9 

_ I IS 

I 12 

I >2 

I 12*) 

I IG 

I 8 

I <8 


Tactzahl 
8 + 3 
3 + 2 


4 

4 

3 

3 

4 
4 
4 
3 

3 

2 + 4 

4 
4 
4 
4 
2 
4 


Diese Composition ist einheitlich, was sich ergeben wird, 
wenn wir die Zusammengehörigkeit der Glieder festgestcllt ha- 
ben. Zwei Periodenschlüsse sind gekennzeichnet durch Hiatus 
und indifferente Silbe; mit dem dritten und vierzehnten Verse 
tritt ein solcher Schluss ein. Ausserdem ist es durch die starke 
Interpunction und den rhythmischen Abschluss höchst wahr- 
scheinlich, 'dass der vierte mit dem fünften Verse eine Periode 
ausmacht. Für anderweitige Periodenschlüsse haben wir gar 
keinen Anhalt ; es ist aber auch wohl glaublich, dass die Zei- 
lengruppen 124 — 132 = 155 — 103 und 133—137 = 164—^* 
168 je eine Periode ausmachten, da sie dem Inhalte nach eng 
zusammengehören und einen rhythmisch einheitlichen Gang 
haben. Demnach gliedert sich die Strophe so: 


*) Den letzten Tact mit dem folgenden Auftact zusammengercch. 
net. So auch weiterhin. 


7* 
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I 

5 5 4 

III 
3 3 

IV 

4 4 4 3 

Den Schluss der ersten Zeile ttou Kupti | 4kt6ttioc hat man 
vermuthlich desshalb zu vermeiden gesucht, weil der reine 
Daktylus mit der Verkürzung des Diphthongen im Hiatus 
kein gutes Versende zu bieten schien. Aber hierin hat mau 
sich von einem falschen Gefühl leiten lassen. Denn abge- 
sehen davon, dass ein Daktylus auch sonst im Schlusstact 
vorkommt, z. B. Phil. 142, beruht jenes Gefühl auf der Ver- 
wechslung von Glied und Vers. Ein selbständiger Tonfall 
tritt am Ende der ersten Zeile nicht ein, weil diese ein Glied 
ist, und zwar der fünftactigo Vordersatz (npouitmtöv) zu dem 
folgenden Mittel- und Nachsatz. Hierin lässt sich unschwer 
eine wohlbedachte Abwechslung zwischen geraden mid un- 
geraden Tactgruppen erkennen. Betrachtet man den Inhalt 
des Stückes, so wird man die ängstliche Unruhe und Verlegen- 
heit der Greise in jenem Wechsel der Taetreihen auf das 
sprechendste gemalt finden. Gleich die antithetische Folge 
von Zweiern und Dreiern im Anfänge ist so schön dem be- 
sorgten Suchen der Choreuten angepasst, dass wir uns ein 
deutlicheres Bild von ihrem Auftreten, als es in den Rhyth- 
men selbst gegeben ist, nicht machen können. Dass aber 
die beiden Pentapodien wirklich antithetisch zusammengesetzt 
sind, zeigt uns der Satzbau und die Verkürzung des auslau- 
tenden Diphthongen in der ersten Zeile. Letztere ist nur 
möglich, wenn die beiden Pentapodien, wie es auch der In- 
halt erfordert, ohne Pause aneinander geschlossen werden, so 
dass der anlautende Vocal der zweiten auf den auslautendcn 
Diphthongen der ersten wirken kann. Ohnehin erfordert der 
Inhalt folgende Theilung in der ltecitation: 2 3 3 2 



öpa. Tic dp* t^v; J ttoö vaiei; ttoü Kupei 4ktötuoc cuGcic | ö irdvTiuv 
‘I ^ 3 3 2 


Dieser Theilung fügt sich auch die Gegenstrophe. Wenn 
man aber, wie gewöhnlich geschieht, ttoü Kiipei zur zweiten 
Zeile zieht, so erhält man eine Tetrapodie und eine Hexa- 
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podie, wodurch für das moderne Gefühl der Rhythmus viel 
glatter wird, aber seine charakteristische Eigentümlichkeit 
gänzlich verliert. In gleicher Weise liessen sich noch meh- 
rere Zeilen der Strophe umgestalten, und werden auch umge- 
staltet werden, wenn die Willkür in der metrischen Anord- 
nung alter Chorlieder weiter um sich greift. 

Mit Kunst ist der Uebergang vom diplasischen Rhythmus 
zum 'gleichen’ in den drei letzten Zeilen gemacht. Die Scene 
ist voller Bewegung. Die Greise von Kolonos treten, unruhig 
nach allen Seiten hin spähend, auf, ohne zunächst des Oedipus 
ansichtig zu werden. Während sie zu dochmischen Rhyth- 
men hin und her schreiten, hört sie Oedipus. Er tritt an 
den Rand des Haines , und dadurch erhält das unruhige Suchen 
ein Ende. Die Zeit, welche Oedipus zu den wenigen Schrit- 
ten gebraucht, um sich dem Chor sichtbar zu machen, wird 
ausgefüllt, und seine Schritte selbst werden in gleichmässigen 
Tuet gebracht durch die Anapäste am Schluss der Strophe. 
Dieselben sind geschickt eingefugt: das viertletzte Glied en- 
digt auf die betonte Länge; statt der Kürze des diplasischen 
Tactes rückt unmittelbar der Auftact des Anapästen ein. 
Nachdem so der Uebergang zu reinen Anapästen gemacht ist, 
wird das folgende Zwiegespräch in anapästischen Versen 
durchgeführt. Der Rhythmus dient dazu, das Schreiten des 
Oedipus zu begleiten, namentlich aber auch, das Zurückgehen 
des Chors in seine alte Stellung zu vermitteln. Dem» bei den 
Worten (149) 4f| dXathv öggdxiuv sind die Greise wieder in 
die Form ihrer ersten Aufstellung eingetreten, und dieselbe Be- 
wegung mit derselben Gesangsweise beginnt von neuem. Die 
Unruhe, das Auf- imd Abgehen dient nun nicht mehr zum 
Ausdruck des ängstlichen Suchens, sondern charakterisirt jetzt 
die besorgten Ermahnungen. 

Ein Beispiel einfacher Periodisirung, die wir mit Sicher- 
heit erkennen können, liefert der Komraos zwischen Oedipus, 
dem Chore und Antigone V. 178 — 187 = 194 — 200. Hier 
scheidet der Personenwechsel die Perioden, und dieser Acus- 
serlichkeit haben wir es wohl mit zu verdanken, dass die 
überlieferte Verseintheilung von der nivellirenden Metrik we- 
nig berührt wurde. Freilich sind die meisten Glieder zugleich 
so gebaut, dass es schwer wird, sie zu verkennen. Da die 
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Strophe lückenhaft überliefert ist, so ist die Gegenstrophe 
massgebend : 

01. oötuic; XO. äAic, üjc dicoÜEic. 

105 Ol. >1 ’cOw; XO. Alxpiöc t’ 1*’ Ospou 
Aäoc ßpaxuc ÄKXdcac. 

AN. Ttärcp, tpdv T<W>\ tv äcuxal- 
q. ßdcei ßdciv äppocai, 

Ol. lui poi poi. 

200 AN. tEpoöv tc xtpa ciüpa cäv 
irpoKXlvac <p\X(av ipdv. 

Ol. iDpot ftucippovoc dtac. 

XO. Oi TXdpuiv, öte vOv x«XffE 

aüftacov, Ttc £<puc ßpoiüiv; 

205 ric 6 TtoXünovoc Oyei; tlv’ dv coö 

itaTplb’ iKTruOoipav ; 

Die Stellung der Verszeilen 198 — 199 ist von Hermann ver- 
bessert; die Handschrift bietet umgekehrt icu poi poi. ßdcei 
ßdciv dppöcai (sic). Ferner ist die Worttrennung dcuxai-a 
vernachlässigt, wie auch in der Strophe fälschlich dpctupüi 
migetheilt dem Verse 182 eingefügt ist. Zu Grunde liegt 
. folgende Tactgliederung: 

| 1 . | 2 | 3 | 4 | 5 I Tactzahl 

2 + 2 
2 + 2 
3 

2 -f- 2 
2 + 2 
3 

2 + 2 
2 + 2 
3 

2 + 2 
2 + 2 
2 + 3 
8 

Mau ersieht leicht die Gleichförmigkeit des ganzen Baues; 
und selbst die Abweichung vom regelmässigen Wechsel zwi- 
schen Tetrapodien und Tripodien am Schluss liesse sich un- 
schwer ausgleicheu, wenn wir statt der Pentapodie eine 
Tetrapodie in Zeile 205 annehmeu. Dies ist von den Heraus- 
gebern bewerkstelligt, indem sie coü der folgenden Zeile zu- 
wiesen. Aber es ist leichter, eine Eigentümlichkeit verwi- 
schen, als sie in ihrer Berechtigung erkennen. Es ist doch 
wohl ein breiterer Abschluss der Strophe durch Verlängerung 
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des vorletzten Gliedes erzielt und dadurch zugleich rhythmisch 
motivirt, dass zwei Tripodien aufeinander folgen. Denn die 
Pentapodie gliedert sich naturgemäss in einen zwei- und einen 
dreitactigen Theil. Letzterer, in der Form a - I J- | a, wieder- 
holt sich noch einmal, durch eine zweisilbige Anakrusis eiu- 
geleitet. *) 

Die Perioden sind zweigliedrig; der ersten geht ein Ein- 
zelsatz vorauf. Es erhalten aber auch die beiden mittleren 
Perioden das Ansehen und die Wirkung einer dreigliedrigen 
Zusammensetzung, da Oedipus beidemale einen tripodischen 
Epodos nach dem Distichon der Antigone anstimmt. Ob 
endlich die Schlusspartie, die vier Verse des Chors, eine oder 
zwei Perioden bilden, ist nicht sicher zu bestimmen. Doch 
scheint der besondere Bau der beiden letzten Verse eine Thei- 
lung in zwei zweigliedrige Perioden zu erfordern. Demnach 
ist das ganze Stück so zusammengesetzt: 

I IX III IV 

4, 43 4 4, 3 4 4, 3 445 3 

Unklarer und schwieriger ist die Anordnung in dem folgen- 
den Wechselgesang zwischen Oedipus, dem Chor und Anti- 
gone. Gleichwohl hat die neue Forschung auf dem Gebiete 
der Metrik wenigstens hier an einer Stelle die handschrift- 
liche Verseintheilung, von welcher man allgemein abgegangen 
war, wieder gerechtfertigt. Ohne freilich von der Ueberlie- 
ferung auszugehen, schreibt Wcstphal die Verse 207 — 211 so 
(Metr. 2. Aull. II S. 3Ö5): 


*) Die Strophe ist so entstellt, dass sie keinen Anhaltspunkt fiir 
die Zeilcnabtheilung , wenigstens in der letzten Hälfte, gewährt. Sie 
ist folgendermassen überliefert: 

178 Ol. üt' oüv { Tt Trpoßtn. XO. tnißaive wpöciü. 

180 Ol. tri; XO. npocßißaZe, Koupa, 
irpdcur cü fap dtteic. 

iireo pol] AN. iciteo p’ äv i’cnt’ ibb’ äpaupip 

KthXip, irdxtp, 5 . c’ üyuj (sic Bcliol.) xoXpa Eel- 
voc tirl Eivpc, di TXdpuiv, ö ti 

185 Kal nöXic xixpoipev äquXov 

dirocruTeiv Kai xö (piXov cißecOai. 

Lesbar wurde diese ungefüge Masse durch Hermanns Bemühungen, 
welcher zwar anfangs eine genaue Entsprechung zwischen Stropho und 
(iegenstrophe nicht anzunehmen wagte (elemcnla doctr. metr. p. 770 F. ), 
später aber entschieden die Lücke von vier Versen nach dein Worte 
dyiu annahm, wodurch der Weg der Verbesserung angebahnt war (Soph. 
ed. Erfnrdt VII 45). 
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Ol. S» EIvoi, änöirroXic ' dXXd pf| 

XO. t! töö' dnevvlireic , T^pov; 

01. pfi PÜ M’ dvlpi] tIc eI|u, 
pr]i>’ tleräü'qc nlpa paTEuwv. 

Der erste dieser Verse ist auch so in der Handschrift gebildet; 
jedoch zogen die Herausgeber vermuthlich wegen des Hiatus 
eine Abtrennung der beiden Worte ui E^voi mit der Messung 

vor, ohne zu bedenken, dass der Hiatus so jedenfalls 

unerträglicher ist. Demi die Anrede kann unmöglich als Aus- 
ruf angesehen und durch eine längere Pause von öttötttoXic 
getrennt werden. Vielmehr gehören die drei Worte, man 
mag sie schreiben wie man will, zusammen, und das Un- 
erträgliche an dem Hiatus muss durch Kürzung des Diph- 
thongen vermieden werden. Also hat Westplial ganz Recht, 
wenn er auf der angegebenen Versbilduug besteht: 

Aber lässt uns nicht die Handschrift in derselben Versgruppe 
im Stich? Sie verbindet die beiden letzten Zeilen in einer 
unerhörten Weise: 

p^l pf| p' dvlprj -ric el(n, pr|6’ tEt- 
xdcqc itipu paTEÖwv. 

ln dieser Verbindung wird allerdings ein Irrthum liegen, da 
der Schreiber wohl abzutheilen vergass, ruhig die eine Zeile 
ganz ausschrieb und den Rest der Worte in die folgende Li- 
nie setzte. I mm erhin ist es aber auffällig, dass die vier letz- 
ten Silben gerade einen Antispasten, also einen der alten 
Theorie geläufigen Fuss bilden. Es scheint mir gar nicht 
gewagt, anzunehmen, dass die Zeilenabtheilung von einem 
Metriker herrührt, der so scandirte: 



Denn die Iambeu am Schluss und das zweite ülykoneiou sind 
gar zu verführerisch, zumal in der Mitte der Iamhus und 
Trochäus sich leicht herauslösen lassen. Der Rhythmus duldet 
zwar keinen Antispasten, gibt aber doch der Möglichkeit 
jener handschriftlichen Zeilenbildung Raum. Messen wir näm- 
lich folgendennassen 


1 2 3 4 5 6 



so ergibt sich eine achtzehnzeitige Hexapodie und eine zwölf- 
zeitige Tetrapodie. Wer wollte leugnen, dass dies eine leid- 
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lieh rhythmisirte Periode sei, die sich in Musik setzen Hesse? 
Und schliesslich, welchen rhythmischen Vorzug hat die von 
den Herausgebern und von Westphal eingehaltene Verstren- 
nung? Diese bietet zwei Tetrapodien, die ihrer Gleichförmig- 
keit wegen natürlich bei weitem nicht so charakteristisch sind, 
als die überlieferten Reihen: 

12 3 4 


Die zweite Zeile hat aber den Nachtheil, dass ihre 13 oder 
13 1 /, XPÖvoi TrpüüTOi unrhythmisch sind. Also müssen wir 
einen andern Ausweg suchen, welcher wohl nur in folgender 
Theiluug liegen kann: 

Zeiteinheiten Tacte 

|__U-«,|.w|_| | | 12 4 

| |j. l—wl |. — |_ I 18 4 + 2 

Nun sehen wir auch ein, wesshalb die orginale Zeilentren- 
nung verderbt wurde; ein Schreiber vergass die Wortbrechung: 

PÜ PU un p’ dv+g t(c ei- 
pi pr|i’ iEexdcijc itipa paxeOujv. 

In den folgenden vier ionischen Versen bewahrheitet sich 
ebenfalls die Zeilenabtheilung der Handschrift, wenn man, 
was bei jeder andern Versbildung auch nötliig wäre, die Con- 
jectur Heaths ih live. für EeTve (sic cod. Eeve Triclin.) auf- 
nimmt. 

Die Trennung der zwölf Verse 216 — 227 steht nach 
der Handschrift fest. Dagegen glaubten Herausgeber und 
Metriker mit den überlieferten Zeilen der Chorpartie 228 — 
236 brechen zu müssen, indem sie voraussetzten, die Dak- 
tylen müssten sich in die üblichen Tetrapodien vertheilen. 
Ganz freilich will diese Vertheilung nicht glücken, und sie 
zieht noch obendrein die unangenehmsten Wortbrechungen 
nach sich. 
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Ausgaben (Erfurdt, Dindorf): 

2-28 oübtvl poipiMa xfcic {pxtTai 
230 tliv upondOi] x6 xfveiv dttdxa 6* ditd- 
xaic txdpaic txdpa irapaßaXXopd- 
va növov, oii xdpiv, ävxibi&ujciv {- 
xetv. cu bt rüivb' tftpdvujv ndXiv {kxohoc 
aöOic dtpoppoc tpäc x9ovöc {K0opt , 

235 MO xi ndpa xptoc 

dp$ TtdXci npocdipqc. 


Zwei Daktylen sind also überschüssig. Wenn sie aber in der 
Erfurdt'schen Weise als Dipodie nachgesetzt werden, so ver- 
binden sie sich naturgeinäss mit der katalektisehen iainbischen 
Tetrapodie am Schluss; denn zwei Daktylen würden sich als 
selbständige Reihe nach so langen Zeilen zu matt ausneh- 
men. Es entsteht dann freilich der unangenehme Zusammen- 
stoss dreier unbetonter Kürzen in - xptoc igqi - — I - -- Her- 
mann wich diesem Uebelstande aus, indem er einen andern 
herbeiführte ; er nahm einen Päon an, fügte aber eine neue 
fehlende Silbe ein (elem. doctr. metr. 647. 77 2 f.) : 

pif| xi Ttdpa xpioc tpqi 
tv nöXci npocäipqc 


Anhalt hierfür gaben die Verse 253 — 254, welche in der That 
eine Silbe melir haben, wenn man nämlich gegen die Hand- 
schrift aus der 252. Zeile öctic av hinzieht: 
öcxic dv, ei 0eö<; dfm 
dK<puT£tv öuvaixo. 

Uebel nimmt sich aus und dürfte nicht zu rechtfertigen sein 
der Hiatus zwischen zwei iambisch betonten Silben. Hermann 
selbst änderte auch seine Ansicht. Er lässt in der Sophokles- 
Ausgabe (VII S. 65, 68) Daktylen und Iamben einander fol- 
gen; iKepuyeTv verliert nun seinen Anlaut: öctic fiv ei 0eöc 
dfoi. ’Kcpureiv biivaiTO. Westphal suchte sich zu helfen, in- 
dem er die widerspänstigen zwei Daktylen der vorhergehen- 
den Tetrapodie zuschlug imd so einen sechsfüssigen Vers 
bildete (Metr. II 396). Wie er diesen Hexameter gemessen 
wissen will, sagt er nicht. Setzen wir nach der übrigen ge- 
raden Messung Dipodien voraus. Wie soll nun das ganze 
Stück gegliedert sein? Der zweite, dritte und vierte Vers en- 
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Die Handschrift: 

228 oübcvl poipibia xicic tpxexai 
iLv Ttporrdöij tö xiveiv 
230 dnäxa 6’ dnäxaic 

txtpcuc txtpa itapaßaXXopiva 
irövov, oö xdpiv, dvxiMbiuctv fxeiv. 
ci) bt xüivb’ tbpdvmv 
itdXiv ?ktoitoc auOic dq>oppoc tpäc 
235 xBovöc {nOope, pf) Ti w4pu xp^oc t- 
pij itdXei wpocdipijc. 

lügen auf gebrochene Worte; die ersten fünf Verse müssten 
also schon einer Periode angehört haben. Könnte man sich 
nach einer aus fünf viertactigen Gliedern bestehenden Periode 
eine zweite, aus drei zwei- und einem viertactigen Güetle be- 
stehende denken, oder würde vielmehr eine solche Coinpo- 
sition rhythmischen Fluss haben? Gewiss nicht. Aber gar 
den Hexameter hier in zwei Tripodien zu zerlegen, wäre un- 
gereimt. 

Doch es ist nicht nöthig, mit rhythmischen Gründen die 
Unhaltbarkeit der Hermann'schen und Westphal’schen Vers- 
eintheilung darzuthun ; schon äusserlich erweist sie sich durch 
die unerhörten Wortbrechungen als unmöglich. Es ist eine 
Seltenheit, dass je zwei Tetrapodien nicht durch Cäsur ge- 
trennt werden, wie im Orestes 1007 — 1010 N: 

rüivbs t’ dpdßei del Oavdxouc 8avd- 
xujv xd x’ tmiüvupa betrcva 0utcxou 
\iKxpa xe Kpnccac 'Aepditac boXl- 
ac boXioici fopoic ' k. x. X.*), 

aber vier Tetrapodien auf diese Weise zu verknüpfen, ver- 
stösst zu sehr gegen die Natur des daktylischen Gliederbaues. 
Man wird doch nicht im Ernste damit den ellenlangen, durch 
sieben Tetrapodien fortgesponnenen Küchenzettel in des Ari- 
stophanes Ekklesiazusen (1169 — 1176) vergleichen, oder ihn 
gar zur Entschuldigung herbeiziehen wollen. 

Hermann hat in den Elements doctrinae metricae S. 773 
den richtigen Weg der Erklärung eingeschlagen, den er spä- 

*) Die Verse der Phoenizierinnen 1487 f. und 1580 f. sind zu un- 
sicher, als dass sie zur Vergleichung dienen könnten. Westphal lässt 
auch hier die erste Hälfte des Telrameters mit Silbentrennung endigen 
(Metr. II 386. 390. 394). Ein ferneres Beispiel wird sich im Verse des 
0. C. 243 ergeben. 
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ter aufgab. Er respectirte nämlich die Ueberliefenmg, welche 
hier nicht durchgängig Daktylen bietet: 'ambae strophae 
(228 — 230 und 237 — 253) dactylico metro sunt, sed prior in 
anapaesticos ordines discedens’. Demgemäss hatte Hermann 
auch die Verse 228 — 230 nach der überlieferten Zeilenabthei- 
luug drucken lassen (S. 771), mit Ausnahme der falschen 
Schlussperiode und eines geringfügigen Irrthums. Freilich, 
wer es liebt, den Rhythmus mechanisch an der Hand herlau- 
fen zu lassen , wird Hermann dafür keinen Dank wissen, dass 
er vier-, drei- und zweifüssige Zeilen aufeinander folgen lässt. 
Und doch wird sich in dieser Folge die schönste Ordnung 
heraussteilen , wenn wir erst den Fehler berichtigt haben, 
welcher in der 235. Zeile der Handschrift steckt. Die kurze 
Silbe am Schlüsse derselben ist unerträglich; der Dichter 
schrieb olfenbar pr| xi rtepa XP^oc ä - j pä noXei itpocaipijc, 
statt dpa u. s. f. Zunächst ist die Tacteinheit in der Tradition 
vollkommen gewahrt : 

T actzahl 
2 + 2 
S 
2 

2 - 1-2 
2 + 2 
2 

2 + 2 
2 + 2 
3 

Wir könnten dieses Stück schlechthin daktylisch vom ersten 
bis zum achten Verse nennen; denn es tritt nicht der geringste 
Tactwechsel ein. Nur schliesst die erste Zeile mit dem vol- 
len Daktylus, während die zweite katalektisch mit der Länge 
endigt. Da aber die dritte Zeile die beiden Kürzen nachholt, 
gewinnt sie ein anapiistisches Aeussere. Der letzte Fuss des 
achten Verses leitet zu den Schlusstrochäen über, indem er 
wieder vollzeitig ist, das heisst, seine Länge auf vier Zeit- 
einheiten ausdelmt. Also haben wir ein daktylisches Stück, 
in welchem die schöne Glied- und Tactverschlingung durch- 
geführt ist, indem nur zwei Glieder mit dem vollen Tacte, 
die übrigen in der Tactmitte schliessen. Wir haben keine 
positiven Anzeichen der Periodisirung; jedoch weist der rhyth- 
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mische Bau der Glieder durch seine Regelmässigkeit auf das 
Zusammengehören der Reihen hin: 

4 3 , 2 4 4 , 2 4 ^, 3 . 

Also ein viertaetiger Vordersatz mit dreitactigem Nachsatz; 
dann zwei grössere gleiclmiässige gerade Tactgruppen eben- 
falls mit dreitactigem Nachsatz. So entspricht sich alles, bis 
auf die erste Tetrapodie, welche als Einleitung motivirt ist. 

Die folgenden vier Verse der Antigone sind von West- 
pkal ebenfalls nicht richtig behandelt; denn, indem er die 
Tradition willkürlich verliess, hat er eine nicht einmal an sich 
erträgliche Versabtheilung hergestellt (Metr. II S. 396): 

Westphal: Die Handschrift: 

ili Etvoi aitöippovcc d> Etvoi aitöcppovec, äXX’ iirsl 

äXX’ tntl fcpaiv uax^pa dXa6v 

t ö\ib' tpöv oök dvtxXax' tptwv vepaöv itaxfpa x6vf>’ tpöv 
ükövxwv dtovxec aiiftdv. oim dvixXax’ fpywv 

dKÖvxuuv dtovXEC aübdv. 

Dass man im ersten Verse ui E^voi als Daktylus mit betonter _ 
Länge messen kann, behauptet Westphal mit Recht; er scan- 

dirt seine erste Zeile *. Unerträglich ist, dass die 

indifferente Schlusssilbe zweimal wiederkehrt, da man sie doch 
nur an einer Stelle durch Periodenschluss inotivireu kann. 
So fallen die ersten drei Verse vollständig auseinander. Aber 
die Tradition gibt gar keinen Anhaltspunkt für eine so kühne 
Gliederung; sie lehrt vielmehr, dass die erste Zeile so gebaut 
ist, wie Vers 207, den Westphal richtig als anakrusisches 
Glykoneion erkannte. Nur steht statt des trochiiischen Tri- 
brachys ein Anapäst mit betonten Kürzen. Dabei ist d) Ei- 
voi wie im Verse 207 accentuirt - - 

Die irrationale Messung des Tactes Eevot cd | - — darf in 
Logaöden nicht befremden. Dagegen wäre die gleiche Mes- 
sung im Anfänge des folgenden trochäischen Verses gewiss 
ungerechtfertigt. Indessen ist auch die Lesart yepaöv Ttaxepa 
i - _ 4 - - verdächtig durch das flbergescliriebene äXaöv. 
Nehmen wir letzteres, da es nicht als Glosse, sondern als 
Nachtrag übergeschrieben sein muss, mit in die Zeile auf, so 
wird sie um einen Tact zu lang. Nun ist aber der dritte 
Vers just um einen Tact zu kurz, wenn wir nicht Dehnungen 
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annehmen, die im Inlaut dieser Reihen sonst vermieden sind; 
es wird also wahrscheinlich, dass der in der zweiten Zeile 
überschüssige Tact aus der dritten heraufgerückt sei und_ das 
üXaöv verdrängt habe. Setzen wir die beiden betreffenden 
Worte öXaöv und Trtm'pa gerade eine Linie tiefer, so erhal- 
ten wir zwei Tetrapodien, von denen die eine trochäisch, die 
andere logaödisch ist: 

•fepaöv ä\aöv töv!>’ 4pöv 
o(ik dv4xXax£ naT^p’ fpfuiv 


Die Silben des letzten Verses misst man als Glykoneion mit 
vollem Sehlusstacte, und somit ergibt sich folgende Taeteinheit 
der vier handschriftlichen Zeilen: 

12 3 4 


I- -D«»D w|--l 

Nur die zweite Zeile schliesst mit indifferenter Silbe und weist 
sich demnach als Nachsatz einer zweigliedrigen Periode aus. 
Auch die zwei letzten Verse müssen eine Periode ausmachen, 
weil sie mit den andersartigen Daktylen, die folgen, nicht zu 
vereinigen sind. 

Die Ueberlieferung dieser Daktylen nun ist wiederum 
derart, dass man erstaunen muss, sie von den Herausgebern 
verlassen zu sehen. Die Handschrift theilt so ab: 

241 uXX’ 4p4 xuv pcX4av, iKexeuoptv, 
di E4voi, otiaeipae’ ü iraxpöc un4p 
toO pdvou dvxopai, dvxopai oük dXa- 
244/5 olc irpocopwp4va öppa cov öppaciv, 
uic Tic dq>’ aVparoc 
ilpfTipOU 7TpO<paV6tca , TÖV äOXiov 
alboOc KOpcar 4v iiplv ihc 8eüi 
Kdpcöa xXäpovcc' dXX’ Ixe, vtücaxe 

249 Tdv d&ÖKr]Tov xdpiv 

250 Ttpöc c’ 6 xi coi qpiXov 4 k c40tv ävxopai, 

Ü t4kvov, f] X4x°c, ü Xp4oc, ü 6cdc. 

oCi fdp tboic äv dOpdiv ßpoTÖv , öcxic Sv, 
ei Oeöc dyoi 4x(puteiv buvaixo sie. 

Es ist sehr verführerisch, die 242. Zeile der 249. gleich zu 
machen; so that denn auch Hermann und Westphal. Die 
übrigen Zeilen lassen sich alle in Tetrapodien unterhringen, 
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mit Ausnahme der letzten, welche der Viertheilung hartnäckig 
widerstrebt. Aber auch sie wurde gebändigt, oder vielmehr 
auseinandergerissen. Nach ßpotöv kann ja ein Daktylus feh- 
len ; dann gehört öcnc av zum Folgenden und hilft mit, eine 
daktylische Dipodie und eine katalektische iambische Tetra- 
podie bilden: öctic ßv ei 6eöc | ayot VcpuyeTv buvano. Con- 
sequent tilgte dann Dindorf die Präposition, indem er richtig 
bemerkt: 'non est verisimile Sophoclem öyoi ’Kcpuyeiv, extrita 
post oi vocali scripsisse, cum cpuyeiv scribere posset*. Aber 
wer verbürgt uns, dass der Dichter der inhaltlich und rhyth- 
misch sehr matten Monodie alles in Tetrapodien gesetzt hat? 
Es ist unmethodisch, die einzige charakteristische Dipodie 24G 
zu verwischen und zu vernichten in der allgemeinen Gleich- 
förmigkeit, da doch solche Dipodien als belebende Mittel- 
glieder in daktylischen Monodien dienten (wie in der Andro- 
mache 1178. 1190, in den Phoenizierinnen 1505). Auch 
abgesehen davon, versagte noch der dritte neugebildete Vers 
ircrrpöc mrtp toö pövou aviopai gerade an der Stelle, wo nach 
der Handschrift Versschluss eintritt. Triklinius las TOÜpoö, 
wohl weil pövou selbst in der qualitativen Bedeutung 'einzig* 
störend ist. Hermann verband diese Conjectur mit der alten 
Lesart und stellte 'metri indicio* folgenden Vers her: 

Ttarpöc öirtp Toupoü pövou övTopai. 

So war die Tetrapodie zurechtgesetzt. Nur der letzte Vers 
scheint auch mir wegen des Hiatus wirklich verdorben zu 
sein. Dindorf erhärtet seine Verbesserung (puyeiv statt 4k- 
tpuyeTv passend durch die analoge Erklärung des Scholiasten 
zu qiuyqv V. 280 t-xcpeuHiv. Oder stand vielleicht dyon’ 4 k- 
qsuyeiv geschrieben (vgl. 1400), wodurch der Vers zur Penta- 
podie wird - - - — j. - _ - _ 

Wie nimmt sich nun aber gegen diese Schablonirung die 
überlieferte Gliederung aus? Die Tactgruppen sind: 




6 Tactzahl 

I 2 + 2 
- I 2 + 2 + 2 
I 2 + 2 
I 2 + 2 
I + 2 

I 2 + 2 
I 2 + 2 
I 2 + 2 
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1 - - - 1 — U - l-A 1 1 

U - - 1 | — | 1 | 

1 1 

1 

1 

1 

2 + 2 
2 + 2 
2 + 2 


l-~- l-w-l | 

U - U-- U - 1-, -1- -1 

1 £t 0£- |6c d-foiT'] Es-qni- | yeTv 5 ö|voi to | 

1 

1 

2 + 2 
2 + 3 


Ich habe die Reihen dipodisch gemessen, weil der zweite und 
neunte, besonders aber der fünfte Vers die tripodische Mes- 
sung nicht zulassen. Rhythmischer Abschluss tritt mit dem 
Ende der genannten Verse ein, und man könnte versucht sein, 
in ihnen Schlussglieder von Perioden zu sehen. Dann würde 
die Gliederung der ganzen Partie folgende sein — je zwei 
Dipodien zusammengefasst: 

4, 4 + 2. 4, 4 + 2. 4, 4, 4, 4. 4,4, 4, 6. 

Einer solchen Composition wird man nicht eurythmischeu 
Bau absprechen wollen. Grundelement ist die Dipodie, welche 
bald zu den gewöhnlichen Tetrapodien verbunden, bald allein 
auftritt. Die Zusammengehörigkeit des dritten und vierten 
Verses ist äusserlich durch die Worttrennung öXa-oic gekenn- 
zeichnet. 

Die Unrichtigkeit der Ueberlieferung liegt da natürlich 
offen zu Tage, wo Strophe und Gegenstrophe verschiedene 
Zeilenabtheilung aufweisen. Dies ist zum Beispiel der Fall 
in den Versen 510 — 520 = 521 — 533. Die Handschrift bietet: 

D10 XO. btlVÖV pEv TÖ TidXcu Kdpcvov T+r) KÜKOV 
di Eelv’, tirexeiptiv ' 

öpuic 6' fpapat uu6Ec9ai 

Ol. x( toOto; XO. räc beiXaiac diröpou ipavdcac 
dXynbövoc (J EuvEciac. 

615 Ol. p#| upöc tevfae dvolEijC 

töc cüc, uEirov, fpt' dvuibü- 
XO. tö toi iroXü Kal pgbaga Xflifov 

XpiäZu), Eelv’, öpOöv ökoucp’ dKoOcai. 

Ol. tlipiOI. XO. CTEpEov, IkCTCÖUJ. Ol. <p£0 cpEÖ. 

520 XO. neiOou - ki+ui ydp öcov cö itpocxpi||Z£ic. 

521 Ol. üv^TKOV KOKÖTaT', d> EEvot, Ü V€ T‘ 

kov Extliv pEv, 6 eöc Ictui, 
toutiuv 6' aö0a(p£Tov oöbEv. 

XO. äXX’ Ec tI; 

525 Ol. kok§ p’ Ev £uvp itöXic oöbEv [bpiv 

51G tiEitov Ilothc. ttEtiovO' cod. 517 pnbapd Brunck. pubapd 
cod. 518 Eelv’ Neue. EEv’ cod. 510 Ujpoi Hermann. tuti poi cod. 

522 EkUiv Botlie. ükujv cod. 525 pEv cod. 
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ydpinv 4v46nctv fixa. 

XO. ü paxpööev, die äicoOui, 

6uauvu|ia X4xTp’ 4uXr)au ; 

Ol. dipoi, Odvaxoc p4v rüb' dsouEiv, 
t>30 d» telv'- aÜTai 64 60' 4E 4po0 p4v 
XO. müc q>ijc; Ol. uaiöe , 60o 6' dTa 
XO. * ZeO 
Ol. paxpöc Koiväc 

dit4ßXacTov dißivoc. 

Die Verschiedenheiten sind derart, dass nicht überall die- 
jenige Zeilenabtheiluug bestimmt werden kann, welche die 
originale ist. Gleich im ersten Verse ist sowohl die Theilung 
der Strophe, wie die der Gegenstrophe an sich möglich : 



Es ist in dem rhythmischen Gange der beiden eng zusammen- 
gehörigen Glieder ohne Bedeutung, ob die beiden betreffenden 
Kürzen zum ersten als Taetende oder zum zweiten als Auf- 
tact gezogen werden. Die Melodie entschied hier. Aus einem 
Susserlichen Grunde möchte ich mich für die Eintheilung der 
Gegenstrophe ausspreehen : es ist nämlich wahrscheinlich, dass 
die ungewöhnlichere Brechung des Wortes und Tactes nicht 
von den Abschreibern fingirt. ist, während die Abtheiluug in 
der Strophe, da sie leichter verständlich ist, von unbedacht- 
samen Copisten herrühren kann. Jedenfalls weist die anti- 
strophische Eintheilung darauf hin, dass ui im Verse 511 den 
Ictus hat. In den Versen 512 und 523 hat die zulässige Um- 
setzung des Daktylus statt. Es ist nicht möglich, dass die 
Worte der Gegenstrophe üXX’ ic xi; ein Glied für sich bil- 
den, obgleich sie durch Personenwechsel isolirt sind. Aber 
schliessen sie sich an das Vorhergehende oder Folgende an? 
Vorher gehen drei Zeilen, von denen die erste sechs, die 
zweite und dritte je drei Tacte haben. Sie sind in sich ab- 
geschlossen und können jedenfalls keinen vereinzelten Bak- 
chius nachschleppen. Verweisen wir diesen zum Folgenden, 
wie in der Strophe geschieht, so entsteht eine neue Schwie- 
rigkeit durch die mangelhafte Respousion. Denn ist die 
Silbe toc im Inlaut des Verses (513), so kann sie nicht 
der Kürze in Kaxfi (525) entsprechen, was möglich gewesen 

530 p4v add. Elmsley. 531 iratßte cod. na‘t6t Elmsley. 

Hramiiach, Metrische Studien. 3 
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wäre, wenn tüc als indifferente Anfangssilbe den Auftact ge- 
bildet hätte. Es muss demnach ein Fehler vorliegen, den 
wir nicht mit Keisigs verunglückter Conjectur xoiväc, statt 
koku in der Gegenstrophe, sondern leichter in der Strophe 
heben werden. Zwar ist der Genitiv tctc dkfühovoc , abhängig 
von 7TU0ec0ai (511), grammatisch nicht falsch, aber es ist nicht 
zu leugnen, dass ein Accusativ in der unterbrochenen Rede 
ungleich verständlicher wäre, da der Accusativ xi toüto das 
Ohr an die gewöhnliche Construction bereits erinnert hat. 
Der Dichter schrieb auch gewiss xi xoüxo ; xd beiXaiac k. x. X., 
eine leichte Wortfügung, die dem antistrophischen dXX’ ic 
xi; kok« — denn so werden wir nun ohne Zeilenabtheilung 
schreiben — entspricht. Ferner ist in der Gegenstrophe 
wohl richtig eine Silbe mehr, als in der Strophe, überliefert 
Katta ptv eüvfi, nur dass diese überzählige Silbe nicht ptv, 
sondern p’ tv zu schreiben ist, was schon Reiske einsall. In 
der Strophe stellte Hermann die Responsion in ansprechen- 
der Weise durch ein eingeschobenes xdcb’ her, indem er die 
Mittelsilbe von beiXcuotc kurz mass. Somit entsprechen sich 
die Zeilen vollständig: 

513 t( toöto; tü bciXdac xäcb’ ätropou »pavekac 
524/5 dXX' Ic xi; Kaxp p’ iv eüvdt iröXic oübtv ibpiv. 

i. v w vw J. v ± — 

Die Abweichungen in den beiden letzten Zeilen der Strophe 
und den vier letzten der Gegenstrophe entziehen sich einer 
sicheren Kritik. Denn da hier Ausrufe eingeschoben sind, 
die ebensowohl gedehnt, als nach gewöhnlicher Messung ver- 
wendet werden konnten, so lässt sich nicht bestimmen, wie 
lang die rhythmischen Glieder waren. Die strophische Zeile 
519 kann eine Tetrapodie bilden, aber auch durch Dehnungen 
zur Pentapodie oder Hexapodie erweitert werden: 

oder _ J ± _ j. _ 

oder _ J iw w. i _ JL x 

dipoi cxip Eov iKC Tfuuj cptO <peO. 

nüüc (pijc ; nal - fte, 6uo 6' äxa d) ZcO 

Die letzte Messung ist wohl nach unserem Gefühl die vor- 
züglichste, weil in der breiten Reihe die Interjeetdonen bes- 
ser zur Geltung kommen; sie ist aber auch dadurch motivirt, 
dass die folgende Zeile unzweifelhaft ein längeres rhythmisches 
Glied bildet. Uebrigens verdient die Eintheilung der Strophe 
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den Vorzug; denn die Interjectionen, wenn sie nach Muster 
des antistrophischen d> Zeü eine besondere Zeile, d. h. eine 
Dipodie ausmachten, würden zwischen einer Tetrapodie und 
Hexapodie haltlos sein. 

Die in der Strophe zu einer Zeile 520 vereinigten Worte 
sind in der Gegenstrophe getheilt; die zweite Hälfte bildet eine 
Tripodie mit doppelter Anakrusis - „ ± „ ± i. die erste kann 
sowohl dipodisch _ i _ als mit Dehnung tripodisch gemes- 
sen werden . Letzteres verdient nicht nur der Gleich- 

mässigkeit wegen den Vorzug, sondern auch desshalb, weil 
so zwei betonte Längen auf die gewichtigen Worte KÜ'fw 520 
und KOiväc 533 fallen. 

Als falsche Glieder haben sich nur drei herausgestellt, 
welche durch die Itesponsion leicht ihre Berichtigung erhiel- 
ten. Die Gliederung ist jedoch scheinbar übergross (s. Excurs 1) : 
1 2 3 4 6 6 T actzahl 



Die Periodisirung des Stückes wird durch den Personeuweeh- 


sei bestimmt. Hierdurch erweisen sich als zusammengehörig 
Strophe: Gegenstr. Zeile: Tactzahl: 

I 

Chor. Oedipus. 

1—3 

3 + 3, 3, 3 

11 

Chor und Oedipus. 

4-6 

3 + 3, 3 

III 

Oedipus. Chor. 

6—7 

3, 3 

IV 

Chor. Oedipus. 

8—0 

4, 4 

V 

Chor und Oedipus. 

10 

2 -j- 2 -f- 2 

VI 

Chor. OedipUB. 

11 

3 + 3 


Wie schön symmetrisch würde sich nun ein Zahlenspiel mit 
diesen sechs Perioden herrichten lassen, wenn wir die zu- 
sammengehörigen Dreier und Zweier summirten: 

6 3 Jt 6 3 3 3 4^ 4 6 6 . 

So würde mau gewiss zwei schöne viergliedrige um eine drei- 

8 * 
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gliedrige Periode gruppiren, und doch wie sehr die wirkliche 
Eurythmie der Strophe verkennen! Diese ruht nicht sowohl 
in mechanischer Gleichsetzung der Reihen, als vielmehr in 
einer wechselvollen Gesammteinheit. Die Strophe beginnt 
mit ungeraden Reihen, schlägt dann in gerade Theilung um, 
und löst den dadurch entstehenden VV'iderspruch durch end- 
liche Rückkehr zur ungeraden Reihe auf. 

Auch die folgende Strophe V. 534 — 541 w'eist in der 
Handschrift einige falsche Glieder auf, welche aber durch die 
Gegenstrophe 542 —548 berichtigt werden und in den Aus- 
gaben von Dindorf, Nauck und Bergk bereits richtig abge- 
t heilt sind. 


§ 2 . 

Aus dem König Oedipus. 

Falsche Glieder sowohl in der Handschrift, als in den 
Ausgaben, findet man durch die Abtheilung der Verse 600— 
— Gö 8 = 089 — 097 im König Oedipus producirt. Jedoch 
steht die Handschrift der Wahrheit ungleich näher, als die 
Ausgaben; denn eine sorgsame Prüfung der Tradition in Stro- 
phe und Gegenstrophe ergibt eine eurythmische Gliederung, 
wogegen die Herausgeber durch willkürliche Abtheilungen 
eine mechanische Ausgleichung erzwungen haben. Die Hand- 
schrift theilt so ab: 

G60 O <1 TÖV TtdVTUJV 0€ÜIV 
0eöv Trpöuüv ’ AXiov ■ 

4nei d0eoc äcpiXoc 
S ti irupaTOv dXoipav, 

(ppövqciv «1 TdvV fxw. 

CC5 dAXd poi bucpdpw 

fä q)0ivouca Tpuxfi ipuxuv 
Kai vdi’ et kokoIc kuku 

irpocdipei toic ndXai t<5 itpöc c<pii>v (eod. irpoopüiiv) 

= C89 ävaE, etirov ptv oöx d- 
iiat pövov IcOi bi 
irapaqipövipov finopov 
Int cppövipa ire<pdv0ai p’ 
fiv, e( ce vocipiEopai , 
öc t’ tpdv füv qnXav 

C95 {v ttövoic dXuoucav 

kot’ 6p0öv oüpitac ravOv t’ 
eüiropnoc, et buvq, -fevoO. 
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Die erste Zeile der Gegenstroplie besteht aus einem Bakehius 
und einer trochäischen Dipodie. In der Strophe fehlt eine 
Silbe am Schluss, die aber in der zweiten Zeile überflüssig 
vorhanden ist. Wir haben hier nur eine mangelhafte Silben- 
trennung, da das Wort 0eöv ganz der folgenden iteihe zuge- 
wiesen ist, obgleich seine erste Silbe zur vorhergehenden 
gehört. Es entspricht also: 

oti töv mivTinv 0eiüv 8t- 

öv irpdgov "AXiov 

den überlieferten Zeilen G89 — 690; die erste Silbe ist indif- 
ferent : 


Die folgenden vier Zeilen respondiren : ein aufgelöster Doeh- 
mius, ein hyperkatalektischer Dochmius mit zwei Auflösun- 
gen, ein Dochmius mit vorausgeschicktem Iambus und eine 
kretische Dipodie. Dagegen die drei letzten Zeilen weisen 
starke Abweichungen auf. Vers 666 besteht aus einem kre- 
tischen Einzelfuss und einem vollständigen Dochmius; der 
entsprechende Vers 695 ist um die Schlusslänge kürzer. Vers 
667 ist eine katalektisch-trochäische Tetrapodie; ihr gegen- 
über steht eine volle iambische Tetrapodie. Endlich an letz- 
ter Stelle hat die Strophe einen Bakehius mit einer trochäi- 
schen Tripodie, die Gegenstrophe aber wieder eine iambische 
Tetrapodie. Es kann kein Zweifel bestehen, dass die Zeilen 
der Strophe ungleich charakteristischer und der dochmischen 
Messung entsprechender sind , als die der Gegenstrophe. Zu- 
mal der Schlussvers mit dem anlautenden Bakehius kehrt zum 
Rhythmus des Anfangs zurück und verleiht dadurch dem Gan- 
zen einen vollen, befriedigenden Abschluss. Verderbt sind 
die Glieder der Gegenstrophe; es fehlen hier in den Zeilen 
695 und 696 zwei lange Silben. Die letzte Zeile dagegen 
erweist sich durch den Inhalt als verderbt aus. Eine Auf- 
forderung: 'Sei Retter, wenn du kannst’ ist hier unmotivirt, 
wohl aber eignet sich ein Wunsch, wie ihn Bergk’s Verbes- 
serung in die Worte legte, euTtopiToc ei yevoio. Weniger 
passend ist das zuversichtlichere eurropTroc äv xtvoto Heimsöths 
(Krit. Stud. 315). 

Die beiden in den Versen 695 — 696 fehlenden Silben 
sind gerade Schlusssilbe von 695 und Anfangssilbe von 696; 
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gehörten sie zu einem Worte, so ist es leicht erklärlich, 
wie sie durch die Trennung verloren gingen. Ein solches 
Wort, welches auch die Möglichkeit seines Wegfalls der 
gleichartigen ßuchstabenfolge wegen nahe legt, ist auöic, 
durch dessen Einsetzung die Responsion hergestellt wird: 

4v irövotc dXuoucav, aü- 
Öic kot’ Apööv oüpicac 
Tavöv t’ cünopuoc ei y^voio. 


Die beiden Silben xavOv t' gehören zum letzten Verse und 
sind wohl nur hiimufgeriickt, weil ein unkundiger Metriker 
zwei gleiche Tetrapodien hersteilen wollte. Dieser Diorthotes 
verstand nichts von Responsion. 

Die Strophe ist nun folgendermassen gegliedert: 


1 




.) 4 




5 Tact/.ahl 



3( 


[ 


s 


3 1 11 

4 i 



4 ' 

5 imuboc. 


Der Periodeuschluss nach der zweiten, fünften und achten 
Zeile ist durch indifferente Silbe oder Hiatus gekennzeichnet. 
Der epodische Vers kann auch hexapodisch gemessen werden: 
— lwl| — 1 — 

Eine starke Abweichung zwischen Strophe und Gegeti- 
strophe findet sich in derselben Tragödie 1313—1316 = 
1321-1324: 


1313 iii) ckötou vt<poc tpov dnÖTpoirov 
tnurXöpevov dipaxov 
dbäpaxöv re Kal bucoupicxov oipoi 
= 1321 1dl cpiXoc, cu ptv 4p6c 
iitinoXoc tri pAvipoc - 
fxi -fdp öiroptveic 4pi 
xöv xwpXöv KT]bf uujv, <peü cpeO. 

Die sicheren Verbesserungen dmirXögtvov statt tmnXeügevov, 
dödgaxov statt dbdgacTOv, habe ich aufgenommen, sonst aber 
die Lesarten der Handschrift beibehalten. In den Abthei- 
lungen der Gegenstrophe ist störend die zweimalige Wieder- 
kehr der indifferenten Silbe am Schluss des einzelnen Doch- 


S 2. Atta dem König Oedigus. 11U 

mius, wogegen die Strophe sich durch einen concinnen Glieder- 
bau auszeichnet: 

1 2 3 4 5 6 Tactzahl 

I ~ z I - - I I i - - I w - | i 2 + 8 

| | | 3 

| u - I - I- 3 + 3 

Nach einer jambischen Dipodie, welche den Uebergang vom 
jambischen Trimeter zu den ungeraden Dochmien vermittelt, 
folgen vier Dochmien, von denen richtig mir zwei zu einem 
Gliede vereinigt sind, während der erste mit der iambischen 
Dipodie verbunden ist, und der zweite ein Monometron bildet. 
Der letzte ist hyperkatalektisch. Bei dieser Anordnung findet 
auch die Interjeetion oipoi ihre Stelle im Gliede; von den 
Herausgebern ist sie als gesondertes Kolon behandelt worden. 
Freilich sieht hierin Hermann (elem. doctr. metr. 255) eine 
Schönheit, weil er glaubt, die Interjeetion gehöre zum Fol- 
genden. Jedoch motiviren die Worte oipoi pdX’ auöic durch- 
aus nicht die Lostrennung der vorhergehenden Interjeetion 
oipoi aus ihrem dochmischeu Gliede. Vielmehr klingt die 
letztere zuerst schwächer als Sclilusstact und wird daun ver- 
stärkt im Anfänge des neuen Verses wiederholt. Die Gegen- 
strophe, ausgenommen den Schluss, passt in dieselbe Zeilen- 
form : 

tu» rpiXoc , ct> ptv 4göc fnmoAoc 

In pövipoc : 4xi fap 

önog4veic [xöv] xucpXöv Kotieuujv ge. tpeö q>eO. 

Streicht man den Artikel und setzt das offenbar fehlerhafte 
ege in der einsilbigen Form nach Ktibeucuv, so erhält man 
einen entsprechenden Vers.*) Doch soll der Vorschlag nur 
als Beispiel einer möglichen Verbesserung gelten. 

Ein blosses Versehen ist es, wenn im Verlaufe desselben 
h'oramos V. 1345 Kai 0eoTc abgetrennt wird; die Gegenstrophe 
lehrt das Richtige. Dagegen befindet sich wieder in stärkerem 
Widerspruche der Vers 1351 zu den Versen 1332 — 1333, nach 
denen er verbessert werden muss. In Betreff der Verse 1337 f. 
und 1357 f. kann man zweifehl, ob die Strophe eine euryth- 
mische Gliederung gewahrt hat, oder ob sie auch, wie die 
Gegenstrophe, verderbt ist. Die Handschrift bietet: 

*) ge schrieb schon Erfurdt. An der von mir gewählten Stelle er- 
zielt es den erforderlichen reinen Trochäus (Hermann elem. 255). 
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1337 xi bür' tpol ßXcrcxöv, f| cxcpKxöv, f) itpoer)topov 
ix’ fex’ ökoöciv A6ovä , qaiXoi; 

= 1357 oökouv itaxpöc y* flv cpovtüc f|X6ov 

OÜbi vupcpioc ßpoxoic dKXr|0pV <I)V d<pUV Ö7T0. 

Die beiden letzten Zeilen sind unrhythmisch, wohl aber geben 
die strophischen Zeilen der Möglichkeit einer rhythmischen 
Theilung Raum. Der Vers 13117 endigt mit einer indifferen- 
ten Silbe, bildet also, da er durch Personenwechsel vom Vor- 
hergehenden getrennt ist, eine volle Periode, bestehend aus 
acht Tacten, die natürlich in zwei Glieder zu zerlegen sind. 
Dies ist bereits in den älteren Ausgaben geschehen, indem 
eine iambische Tetrapodie mit Unterdrückung der dritten 
Kürze oder Iambus mit Dochmius und eine katalektische tro- 
chäische Tetrapodie statuirt wird. Der Vers 1338 weist sich 
als iambische Pentapodie, d. h. als eingliedrige Periode aus. 
Dieser Anordnung fügt sich die Gegenstrophe. Indessen sind 
die beiden Längen in ipoi ßXeirrov uud notTpöc y‘ av auffal- 
lend; sie deuten entweder auf asynartetische oder auf doch- 
mische Bildung. 


1337 xi bn T ’ fpol ßXeitxöv ü 

cxtpKxöv f| upocriyopov 
ix’ icx’ ÄKOUCIV ÜbuVtf cpiXoi; 

1357 oökouv iraxpAc y' äv rpoveue 
i^Xeov oiibt vu) npioc 
ßpoxoic {KXn0r|V üjv £<puv dito. 

Als Asynarteten würden die Verse iambisch gemessen. 

| a - | _ | 

U ~|_ - U - i« I 
U-I-- I- 

Dem Charakter des Kommos entspricht aber melir die doeh- 
mische Rhythmisirung 

Zeiteinheiten Tacto 


I I 12 l * I 

|--|iw|_w|izA| | 12 | 4 | 

|«a|«_|_a|w_|wO| 15 | 5 | 


§ 3. 

Aus dem Aiax. 

172 exp. ^ fid ce TaupoiröXa Ai6c 'Apxepic, 
il) peydXa <pdxic , tl> 
päxep aicxövac ipdc, 

175 üjppacc navöapouc iiri ßoüc dycXaiac 
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Ö irou tivoc vfcac äKdpiruixov xdpiv, 

Ö fia kXuxüiv ivüpujv 

i(i€uc6e1c’ diujpoic etx" dXatpaßoXiaic; 
i'l x“XKO0u'jpaE liviiv" ’GvudXioc 
180 gopcpäv ^x UJV Euvoö bopöc dvvuxioic 

paxavalc dxicaxo Xwßdv; 
dvT. ounoT€ ydp «ppcväOev ’f’ dir’ dpicxepä 
nai T tXauüüvoc dßac 
185 xöccov dv Ttuipvaic ttitvujv ' 

Ökoi -fdp dv 8« (a vöcoc - dXX’ dncpuKoi 

Kal Ztuc KaKäv Kai «Poißoc ’Apft iaiv tpäxiv. 
ei b’ (moßaXXdpevot 

KXdirrouci puöouc ol petdXoi ßaciXrjc 
190 )"] tSc dctiiTOU Cicucpibäv ftvtdc, 

pä prj p’, ävaE, 40’ i&b’ dcpdXoic KXiciaic 
193 ö u p ’ 4x*ov KaKäv <paxiv dpi]. 

dir. dXX’ dva dE dbpävuiv, Sitou paKpaiuivi 
195 CTrjpiZti irotl xäf>’ dYUiviiu cxoXä , 

äxav oüpaviav (pXdyiuv 

4x0pOüv b' ößpic dib’ dxdpßr|xa 
öppäx' 4v söavdpoic ßdccaic 
ndvxuuv KafxoZävxuiv tXujc- 
200 caic ßapudXTHx', dpol 6’ dxoc dcxaxev. 

In dieser Zeilenabtheilung findet sich keine bedeutende Ab- 
weichung von der Handschrift: paxcivaic ist dem Vers 181 
zugefügt, die Zeilen 191 — 193 sind durch offenbaren Irrthum 
so getheilt gr) pr| g’ dva? [ 19’ — d'xuiv kokoiv, und die Sil- 
bentrennung in fXdiccaic 199 ist übersehen, indem das ganze 
Wort zum folgenden Verse gezogen wurde. Beim Vortrag 
der drei Strophen nach der so überlieferten Versabtheilung 
wird sich leicht der gleiehmässige Bau der Tactgruppen her- 
ausheben. Man wird unschwer die Uebereinstimmung vier- 
und fünftactiger Glieder vernehmen, die sich zu einem kunst- 
vollen rhythmischen Ganzen vereinigen. Und dieser Eindruck 
der Ordnung, welcher uns von selbst bei der Lectiire des Ge- 
sanges entgegentritt, ist nicht trügerisch; eingehende Betrach- 
tung ergibt in der Tliat eine, nach den Begriffen unserer 
Musiker aussergewöhnliche, aber in sich wohlbegründete, auch 
tür unser Ohr effectvolle Bildung der rhythmischen Sätze. 
Der Rhythmus ist logaödisch. Die zwei ersten Glieder sind 

Ueberlieferung. 185 iroipvaici cod. 197 dib’ del. Dindorf. 
äxdpßpxoc Dindorf. äxapßrjxa cod. pr. äxdpßgxa rec. 198 äppäxai 
Triclinius. 199 KaKxaZävxujv 'cod. a. m. rec. in KaxxaZävxujv muta- 
tum’ Dindorf. ändvxuiv KaxaZövxuiv Dindorf ßapuaXvnxuic Dindorf 
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so gebaut, dass Daktylen die Einleitung bilden, während in 
den folgenden Gliedern Trochäen aufangen und Daktylen 
schliessen; diese Bewegung ist aber noch durch zwei mitten 
in die Strophe gelegte Daktylen unterbrochen. Der Wechsel 
der Daktylen und heftigen Trochäen malt charakteristisch die 
Unruhe, Angst und Ungeduld der salaminischen Schillsleute, 
welche zu erfahren wünschen, ob das Gerücht von des Aiax 
Wahnsinn begründet sei. 

Wie viele Glieder zusammengehören und eine Periode aus- 
machen, ist nicht so leicht entschieden. Der Anfang der Stro- 
phe hebt sich durch eigenartige Satzbildung vom Folgenden 
ab. Die drei ersten /eilen nämlich sind 1) eine daktylische 
Tetrapodie, 2) eine katalektische daktylische Tripodie , 3) eine 
gleiche trochäische Tetrapodie, während alle übrigen Zeilen mit 
Ausnahme der drittfolgenden grössere Reihen bilden. Also 
stellen sich die drei ersten Verse als gesonderte Einheit, als 
dreigliedrige Einleitungsperiode dar. Der vierte Vers besteht 
aus einer anakrusisclien trochäischen Dipodie und einer dak- 
tylischen Tripodie, deren letzter Fuss spondeisch ist. Ver- 
gleichen wir mit diesem Verse die in der zweiten Strophen- 
hälfte folgenden drei vorderen Pentapodien, so finden wir 
insofern Uebereinstiminung, als auch hier eine trochäische ana- 
krusisclie Dipodie einer daktylischen Tripodie voraufgeht, die 
aber katalektisch eie cuXXaßnv ist. Nun erklärt sich das 
Einzelauffcreten dieser katalektischen Tripodie in der zwei- 
ten und sechsten Verszeile; dieselbe stellt sich hier als be- 
sonderes Glied dar. Die Pentapodien sind also zusammen- 
gesetzt aus folgenden Formen: 

Durch die sechste tripodisclie Zeile wird die Selbständigkeit 
der voraufgehenden beiden Verse deutlich vernehmbar. Jene 
Zeile enthält nämlich nicht einen Schlussatz zu den ersten 
fünf Verszeilen der Strophe — dagegen spricht schon der 
Inhalt — , vielmehr bildet sie einen Vordersatz zu den folgen- 
den vier Versen. Letzteres geht auch hervor aus der Anlage 
des fünften Verses, welcher offenbar einen rhythmischen 
Abschluss bildet; die indifferente Endsilbe desselben weist 
sich aber ohnehin als Periodenschluss aus. Demnach zerfällt 
die ganze Strophe in zwei grosse Hälften von je fünf Vers- 
zeilen. 
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Der fünft« Vers bestellt aus drei trochäischen Dipodieu, 
sogenannten zweiten Epitriteu mit Katalexis am Schlüsse, und 
hat somit sechs Tacte; vorauf geht eine Anakrusis. Dies 
lehrt uns, dass der vorhergehende Vers nicht etwa füuftactig 
gemessen werden darf, woraus sich eine störende Ungleich- 
artigkeit ergeben würde, sondern dass er einen Tact mehr 
haben muss, als er bei Notirung von einfachen Längen und 
Kürzen zu haben scheint. Eine Länge war also gedehnt und 
füllte einen ganzen Tact aus. Die Anakrusis des fünften 
Verses führt nach der sonstigen Anlage der Strophe zu der 
Annahme, dass der vorhergehende Vers mit dem betonten 
Tacttheile schloss; war demnach die letzte Länge des vierten 
Verses betont, d. h., begann sie den Tact, so musste die vor- 
letzte zu einem ganzen Tacte gedehnt sein. Also hatten die 
beiden Verse folgende Gestalt: 



Da die Folge von drei Epitriten den ganzen letzteren 
Vers als ein Glied erscheinen lässt — denn drei epitritische Ein- 
zelglieder wären zu knapp und rhythmisch haltlos — so wer- 
den die beiden Verszeilen zu einer Periode vereinigt gewe- 
sen sein. 

Etwas anders ist es mit den Epitriten der zweiten Stro- 
phenhälfte. Es ist kein Anzeichen vorhanden, dass die 
Verszeile: 

welche dreimal wiederkehrt, irgend eine Dehnung hätte erhal- 
ten müssen; sie bildet in sich ein zweitheiliges Glied, be- 
stehend aus zweitactigem Vor- und dreitactigem Nachschlag. 
Das letztere gilt auch von dem Schlussverse der Strophe, 
welcher mit einer reinen trochäischen Dipodie anfängt, und 
dessen Nachsatz scheinbar aus Daktylus und Spondeus, in 
der That aber aus drei Tacten besteht, indem die erste Spon- 
deenlänge zu einem ganzen Tacte gedehnt ist: _ « ~ | 1 — 
Diese Dehnung wird durch die Gleichartigkeit der entspre- 
chenden Glieder in den vorhergehenden Verszeilen erwiesen. 

Wenn wir nach der antiken Anschauung die Anakrusis 
mit zum ersten Tacte rechnen, so ändert sich natürlich nur 
die Notirung, nicht das Wesen des Rhythmus. Der fünfte 
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Vers würde aus drei vollständigen dritten Epitriten bestehen: 

„_| .. | w o, und der vierte, siebente, achte und 

neunte würde nach dem dritten Epitritus eine anapästische 
Tripodie haben. Jedoch dient diese Terminologie nur dazu, 
die Einsicht in den rhythmischen Bau für uns, die wir an 
gleichmässige Taetsehrift gewöhnt sind, zu erschweren. Denn 
den ersten, zweiten, dritten, sechsten und zehnten Vers müsste 
man, weil die Anakrusis fehlt, immerhin als daktylisch oder 
trochäisch bezeichnen, und dann würde sich die störende Mi- 
schung von Dactylen, Anapästen, Trochäen und Iamben ergeben. 
Wir notiren also in moderner Weise die Anakrusen (Auftacte) 
und erleichtern uns dadurch die Einsicht in den Rhythmus. 
Zunächst ergibt sich uns eine kunstvolle Verschlingung der 
Tact- imd Gliederschlüsse. Fünfmal fällt der Schluss eines 
Gliedes in die Mitte des Tactes, wodurch sieh die ganze 
Strophe auch dem Ohr als geschlossene Einheit kundgibt 
Die Gliederung, die Tacteinheit und zugleich die Variation 
der Tactbildung wird veranschaulicht, wenn wir die einzel- 
nen Tacte nach der uns geläufigen Weise so trennen: 

6 | Tactzahl 

I 2 + 2 
I 3 

I 2 + 2 
-12 + 2 + 2 
O I 2 + 2 + 2 
I 3 

I 2 + 3 
I 2 + 3 
I 2 + 3 
1 2 + 3 

So stellt sich auch dem Auge der eurythmische Bau der 
Glieder dar, welche zwischen zwei und drei Tacten wechseln. 
Nachdem in der ersten Strophenhälfte in grösseren Partieen 
gerade und ungerade Tactgruppen einander ablösten, steigert 
sich in der zweiten Hälfte die Bewegung so sehr, dass klei- 
nere Partien von je zwei Tacten mit dreitactigen verbunden 
werden. Dieser Gesammtanlage ist es angemessen, wenn im 
Anfänge mehrere, gegen den Schluss eine tactwechselnde Pe- 
riode eintreten. Denn ofienbar bilden die drei ersten Verse 
für sich, sowie der vierte mit dem fünften eine Periode; es 
folgt dann die in der ersten Periode mesodisch eingescho- 
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bene Tripodie noch einmal als selbständiger Einleitungssatz 
zu der Periodenreihe des zweiten Strophentheils. Die ganze 
Periodisirung ist demnach folgendermassen angelegt: 

I-«-. II 

« 2, 2, 3, 2, 2 2, 2, 2, 2, 2, 2, 

III 

ß 8, 2, 3, 2, 3 2, 8, 2, 3. 

Wenn man die Strophe daktylo-epitritisch genannt hat, 
so ist dieser Name der äusseren Erscheinung wohl angepasst, 
aber nicht dem Wesen des Rhythmus. Demi da sich im 
vierten, siebenten, achten, neunten Verse ein Glied heraus- 
gestellt hat, in welchem eine trochäisclie und daktylische 
Dipodie verbunden sind, so gehört das Metrum zu den 
'gemischten’ und nicht zu den 'zusammengesetzten’, wozu 
es von Westphal gerechnet wird (Metrik 2 Aufl. II G83). 
Die Strophe ist also logaödiscli, wie die folgende Epodos, 
und die Spondeen, Daktylen sind irrational und nicht vier- 
zeitig. 

Der llau der Epodos, wie ihn uns die Ueberlieferung vor- 
flihrt, ist ungleich einfacher. Zwei logaödische Hexapodien, 
vier gleiche Tetrapodien und eine abschliessende Hexapodie 
bilden das Ganze. Die Periodisirung ist durch den Hiatus 
und indifferente Silbe am Schlüsse des zweiten und vierten 
Verses gekennzeichnet. Die ersten beiden Perioden bestehen 
demnach aus zwei, die dritte aus drei Gliedern. Dehnungen 
sind nur fünfmal angewendet; die erste Periode sehliesst wegen 


des Hiatus mit Pause: 

I |*„w| 1- 


Tactzahl 

G 


1- 

1 

1 

c 

c 

1 

( 

1 

( 

1 

c 

| _ A j 

6 

II 

__ 1- w|_ I 

1 1 

4 

- 

1- I-- 1 

1 1 

4 

lll „ 

-- i i — 1 — 1 _ 1 

1 1 

4 


1 • 1 1- 1 
-I- I--I 1- 

1 1 
1- -1 

4 

G 


Die Dehnung im ersten Verse trifft gerade das gewich- 
tige paxpaiujvi „ J_ j. w , was wohl beabsichtigte Tonmalerei 
voraussetzen lässt. Zwei von den vier mittleren Tetrapodien 
haben die Form des zweiten Glykoueions. In der letzten 
sind, gewiss mit Rücksicht auf den Wortinhalt, Trochäen 
und Daktylus sämmtlich durch Spondeen ersetzt: 'allwärts 
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lauter Zungen Hohn’. Die zweite Tetrapodie steht ihrer Mes- 
sung nach nicht fest. Die angegebene Notirung ist gewählt, 
weil sie dem Periodenschluss einen volleren Tonfall verschafft; 

möglich ist aber auch die härtere Messung _ | ± „ „ | | |c.A. 

wodurch die erste glykoneische Form mit Anakrusis deutlicher 
hervortritt. 

An die eigentliche Parodos lehnen sich an und bilden 
mit ihr ein grossartiges Ganze die folgenden anapästischen 
Systeme der Tekmassa mit den Anapästen und logaödischen 
Strophen des Chors. Die letzten dienen ebenfalls zum Beweise, 
dass eine sorgfältige Beachtung der überlieferten Verseinthei- 
lung zur richtigen Erkenntniss des rhythmischen Baues füh- 
ren muss. 

221 CTp. oi'av iSrjXiucac ävitpöc 
atßovoc ÜYTcMav 
öxXaxov oübi <peuKidv t 

225 xüiv pEfdXujv Aavaüjv 

OitOKXijZopivav 
rav ö p^T ac pö0oc ä^Eei. 
olpoi «poßoöpai xö irpoctpnov. 

HEpfqravxoc dvrip 

230 OavEixai, TTupuTrXt']KTuj 

XEpl CUTxaTaKTac 
KeXaivoic ticpeav ßüxd Kal 
ßoxüpac Innoviüpac. 

245 dvx. ujpa xiv’ fj&U xäpa xa- 
Xuppact Kpuipdpevov 
itoboiv kXottuv dptcBai 
Ü 0oöv eipeciac 

Zirföv fZopsvov 

250 TrovxoTTÖpuj vat pE0Eivai. 

xoiac tptccouciv drrEiXäc 

bixpaxeic ’AxpElbai 

ko 0‘ lipwv irEqjößiipai 

255 XiOöXeucxov ’Apu 

cuvaXyElv ptxa xoObt xutteIc 
xöv aTc’ änXaxoc [cxet. 

Auffallend und störend ist nur die Trennung der Verse 

225 — 220 = 248 — 249, die man wie die folgende Zeile zu 
einer Pentapodie vereinigt sehen möchte. Man kann sich 
geneigt fühlen, anzunehmen, dass die anapästische Dipodie 

226 = 249 nur desshalb einen besondem Vers füllt, weil sie 
nicht mehr in die zugehörige Zeile 225 — 248 zu bringen 
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war; und das wird allerdings auch der Entstehungsgrund des 
Versleins in der Strophe sein. Da es aber so getreulich in 
der Gegenstrophe wiederkehrt, so scheint die Abtrennung 
gerade einer Dipodie zugleich eine rhythmische Bedeutung zu 
haben. Diese Bedeutung kann nur die eines Gliedertheiles 
sein. Betrachten wir die Dipodie wirklich als Abschnitt des 
zusammengesetzten Tactes, so haben wir folgende Eintheilung 
der drei Zeilen 225 — 227 = 248 — 250: 

Dem Ohre drängen sich vor allem die zwei Choriamben 
in der Mitte auf, von denen der erste in jene Dipodie, der 
zweite in den Anfang der folgenden Pentapodie fällt. Dann 
hebt sich die Tripodie am Anfang und Schluss des Ganzen 
sehr hervor, so dass sich unwillkürlich das Ohr die Reihe 
so zerlegt: 

In der That sehen wir in der Dipodie der Verse 220, 
249 die positive Nachweisung einer solchen Eintheilung, wo- 
nach die beiden Pentapodien in je einen zwei- und dreitactigen 
Abschnitt antithetisch zerfallen: 3, 2, 2, 3. 

Die beiden ersten Periodenschlüsse sind durch die Zu- 
lassung des Hiatus gekennzeichnet: sie fallen an das Ende 
des dritten (224 = 247) und sechsten Verses (227 = 250). 
Nach der zweiten Periode folgt aber eine scheinbar ungeord- 
nete Zeilengruppe; wenigstens reiht sich die Zeile 228 = 251 
nicht ohne weiteres an die fünf letzten Verse an. Sie lässt 
eine dreifache Messung zu, jenachdem man eine, zwei oder 
drei Dehnungen annimmt: 

_ | | . | | | Tetrapodie 

_ | _ w | | | ,_ |_ Pentapodie 

| _ « 1 | _ „ „ | I _ Hexapodic. 

Jedoch schliesst sich die letzte Messung von selbst aus, 
so wirkungsvoll auch die Dehnung in den Worten oTpoi und 
Toiac J j. erscheinen mag; denn eine sechstactige Zeile lässt 
sich mit keinem vorhergehenden oder folgenden Gliede aus- 
gleichen. Der Vers steht für sich allein, was nicht nur 
nicht befremden darf, sondern vielmehr in dem ganzen Bau 
der Strophe begründet erscheinen muss, insofern er die- 
selbe in zwei gleiche Hälften theilt und gleichsam die Ver- 
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mittlung zwischen dem Periodenwechsel der ersten und der 
Periodeneinheit der zweiten Hiilfte bildet. Rechnen wir die 
Zeilen 225—220 «= 248—249 als je eine Pentapodie, wie selbst- 
verständlich, so gehen dem Verse 228 = 251 fünf Verse in 
zwei Perioden voraus und es folgen ebenfalls fünf Verse, die 
zu einer Periode vereinigt zu sein scheinen. Der mittlere 
Einzelvers muss also für sich eine rhythmische Geltung haben, 
die er erhält, wenn er als zweigliedrige Periode aufgefasst 
wird. Eine Hexapodie würde sich naturgemiiss in zwei gleich 
grosse Glieder (Tripodien) zerlegen, und dadurch ginge die 
Wirkung zu Grunde, welche der Dichter in den übrigen Versen 
durch Vereinigung ungleicher Glieder erzielt hat, indem er 
den unruhvollen Sorgen der Salaminier durch das beständige 
Auf- und Niederschwanken in den verschieden grossen Tact- 
gruppen einen lebendigen Ausdruck verliehen hat. Aus dem- 
selben Grunde ist die Tetrapodie unmöglich, da ihre ohnehin 
haltlosen kleinen Glieder sich viel zu leicht nach den schwer- 
lülligen Pentapodien ausnehmen würden. Wir entscheiden 
uns also für die Pentapodie, die in der That am besten die 
Vermittlung der beiden Strophenhälften zu bilden vermag. 
Denn indem sie mit einer geraden Tact gruppe (2) beginnt 
und mit einer ungeraden (3) scliliesst, prägt sie dem Ohr 
den Grundtypus der Periodisirung noch einmal ein, ehe er in 
den folgenden fünf Versen eine breite, abschliessende und 
beruhigende Ausführung durch Vereinigung zwei gerader mit 
zwei ungeraden Gliedern erhält. 


Tateinheit 

der Strophe würden wir so darstellen 

| 1 

2 | 3 | 4 

1 1 ^ 

| 5 | Tactzalil 
1 | 2 + 2 

1 1 3 

| i O V 


W I 1 V 

_ W | | _ 

1 1 2 + 2 

I X W V 

Xww|-, 

-1-13+2 


l— , 1 — ~ ~ 1 • — 

1 - 1 2 + 3 


' — » 1 — ~ w 1 •— 

1 1 

1-12 + 3 

1 1 ’-l 

w u 1 X U 

1 i 

1 1 A 
1 1 2 + 2 
1 1 

W W | X V 


1 1 '* 

1 1 2 + 2 


- ~ 1 1 

1 1 3 


Auf die Perioden vertheilen sich die Glieder folgender- 
füasxen : 
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1 II III IV 

4, 3, 4. 3, 2, 2, 3. 2, 3. 3, 4, 3, 4, 3. 


§ 4. 

Alis dem Philoktet. 

Unverändert, mit Ausnahme weniger Verse, ist die Pa- 
rodos des Philoktet geblieben. Die Messung in der hand- 
schriftlichen Zeilenabtheilung ist allerdings so einfach, dass 
eine Abweichung davon als Willkür zu betrachten ist. Me- 
trische Anhaltspunkt»! zur Bestimmung der Perioden sind nicht 
vorhanden; nur die rhythmische Gliederung bietet zwei Kri- 
terien. Rechtfertigen wir zuerst die handschriftliche Vers- 
theilung: 

135 crp. t( xpt| xl xpn P«, Wcttot \ iv livq Eivov 

cx4y«v, Ü Ti Xtftiv Trpoc övbp ' ÖTrönxav; 
tppdZe por xtxva fäp 

T^xvac {ttpac irpoüxei 
Kal Tviupa itap ’ öxip tö 0«ov 
140 A»6c CKÜTTTpov dvdccexai. 

ct ö’, £h xtxvov , x6b ’ iXr]Xu0£v 

itäv Kpdroc uü'fuYiov t 6 poi fvvtirt 
t! coi xpfdtv öiroupYtlv. 

150 dvT. p4Xov itdXai p4Xr|pd poi X4 y«c, ävaE, 

cppoupetv 6pp’ iitl cip puXtcxa Kaipip 
vOv 54 poi X4y ’ auXäc 
irolac fvebpoc vaiti 
Kal xüipov xtv’ ix«, xö tdp poi 
155 paOetv oök diroKafpiov, 

pf| irpocirecuüv pe XdOq itoOiv 

xic xönoc, xic tbpa, xlv’ fx« cxlßov, 
ivauXov f| Oupatov; 

Eine solche Tactgliederung würde ein moderner Musiker 
unschwer nachbilden; und doch hat die eine kleine Abwei- 
chung von unserer gewöhnlichen Notirung in den Versen 
1119 — 140 = 154 — 155 Veranlassung zur Entstellung der 
Ueberlieferung gegeben. Die Verse sind logaödisch; es folgen 

1) eine katalektische trochäische Hexapodie mit Anakrusis, 

2) eine gleiche Hexapodie mit zwei Dehnungen und einem 
Daktylus, 3) eine trochäische Tetrapodie mit einer Dehnung, 

TUumbacit, Metrische Studien. y 



130 


III. Praktische Anweisung. 


4 — 7) glykoneische Tetrapodien in variirter Gestalt, ,8) eine 
daktylische Tetrapodie, 9) eine katalelctische troehüische Te- 
trapodie mit Anakrusis. Dass dieser Bau enrytli misch sei, ist 
leicht einzusehen, wenn wir nur die uns geläufige Notirung 
der einzelnen Tacte nuf ihn aiiwenden: 


1 1 

1 2 


1 3 

4 

1 5 

1 fl 

| T actzahl 

1 - ~ 

1 — 



_ ^ 

1 — 

1 _ 

1 8 + •-> + 2 

1 

j _ 


^ 1 

_ ^ 

| . 

1 

18 + 2+2 

1 — ** 

1 — 


| , 

_ 

! 

1 

| 2 + 2 

| i W w 

I — 


1 ^ 

- 

1 

1 

12 + 2 

1 

| i. 



_ - 

1 

1 

12 + 2 

| w 

. - 

- 


- 

I 

1 

1 

| 2 + 2 

]:^ 



| 


1 

1 

1 

i 2 + 2 
12 + 2 

i - ~ 

1 

- 


- 

1 

1 

12 + 2 


Die Verwirrung in den Ausgaben ist entstanden durch 
die aussergewiihnliehe Form der mittleren Partie. Zunächst 
musste der Jambus im Anfang des sechsten Verses nach der 
unbetonten Schlusssilbe der vorhergehenden Zeile stören ; doch 
hebt sich die vermeintliche Tactstörung durch die Accent- 
brechung auf, der Jambus ist nur ein synkopirter Trochäus, 
und der lange fünfte Vers endigt regelrecht mit vollem Tacte. 
Es ist nicht abzusehen, wesshalb nun die Herausgeber Freude 
an einem kretischen Verse in der dritten Zeile gefunden haben: 
<ppc&£ poi (137) und vüv bc poi (152) bilden in den Ausgaben 
einen Vers, welcher auch als katalektischer trochäischer Zweier 
einen gar wunderlichen Eindruck unter den laugen Sechsern 
und Vierern macht. In der Strophe Hesse man sich noch 
allenfalls die Intention gefallen, den Imperativ gewichtig her- 
vortreten zu sehen, obgleich dieses: 'Sage mirs’ nicht den 
Ton des Befehls, der Angst oder Leidenschaft hat, sondern 
nur Ausdruck einer geschwätzigen Verlegenheit ist. Aber in 
der Gegenstrophe hat das abgeknappte vOv bt goi gar keine 
Bedeutung. Durch die Abtrennung der Einzeldipodie wurden 
natürlich die beiden folgenden Verse auf verschiedene Weise 
alterirt. 

Unglücklich ist auch Westphal's Verseintheilung (Metrik 
2. Aufl. II 841), in welcher zwar jene kurzathmige Dipodic 
vermieden ist, dafür aber vier Hexnpodien aus den ersten fünf 
Versen gebildet werden; und zwar sind die Zeilen 137 — 139 
so vereinigt: 
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tppuZe poi. tix va T“P T^xvac ftipac 
upoöxei Kal fvi/jpa irap’ ötiu t 6 öcTr v. 



Die erste dieser beiden Verteilen würde niiralich durch 
Cüsur und iiuiere Katulexis in zwei Tripodien zerfallen, eine 
Tactgliederung, welche der Gesammtanlage der Strophe wider- 
spricht. 

Der fünfte Vers könnte auch so gemessen werden: j. _ | 
i w|i - | i aber ich habe die Anakrusis vorgezogen, weil 
sie durch den Bau des vorhergehenden Verses motivirt, wenn 
auch nicht nothwendig erfordert, ist. Die so um einen Auf- 
tact verlängerte Zeile gibt der folgenden als Periodenschluss 
verwendeten Tetrapodie einen festen Halt. Es ist mir näm- 
lich durch die stärkeren Interpunctionen wahrscheinlich ge- 
worden, dass die Periodisirung folgende ist: 

I 0, 6. II 4, 4, 4, 4. III 4, 4, 4. 

Die beiden Hexapodien heben sich von selbst rhythmisch 
und syntaktisch zugleich von den folgenden sieben Tetra- 
podien ab. Letztere tragen nicht den Stempel eines einheit- 
lichen Ganzen, vielmehr bildet der Auftact durch sein vierma- 
liges Eintreten eine gewisse Zusammengehörigkeit der Glieder. 
Zumal hebt er den siebenten Vers gegen den sechsten ab, 
eine Trennung, welche in der Strophe durch eine stärkere, 
in der Gegenstrophe durch eine schwächere Interpunction 
unterstützt wird. Die Schlussperiode, welche aus den drei 
letzten Versen besteht, ist nicht einheitlich; denn der Zusam- 
menstoss der unbetonten Kürzen am Ende des achten und 
der Kürze im Anlaut des neunten Verses lässt eine unmit- 
telbare Vereinigung nicht zu. Die Schlusszeile ist daher ein 
selbständiger Epodos. 

Die längere Messung des fünften Verses durch Annahme 
einer Anakrusis hat noch einen ferneren Grund. Der Vers 
nimmt sich nämlich schon durch den vollen Tactschluss ge- 
wichtiger aus, und es ist ersichtlich, dass der Dichter ihm 
mit Absicht einen breiteren Tonfall gegeben hat. Demnach 
hat es eine iimere Wahrscheinlichkeit, dass der Vers eine 
möglichst gedehnte Form hatte, und diese Annahme wird 
äusserlich dadurch unterstützt, dass er gerade in der Mitte 
der Strophe zwischen je vier Zeilen steht. 

9 * 
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Viel deutlicher tritt eine solche symmetrische Versgruppi- 
rung um einen Mittelpunkt in der zweiten Strophe derselben 
Parodos hervor. 

169 crp. oUrtlpiu viv ffWT Sinuc, 

U#l tou Kr)Sop4vou ßpOXÜW 
pr|bt cövTpocpov 6pu’ fx^uv, 
höcxavoc, pövoc del 
voccl ptv vöcov dypiav, 
dXuti b' tu i iravTi xui 
175 xP c ‘ ac Uxaptvip. mlic noTE niüc 
feOcpopoc dvx^xti; 
di uaXupai 8ewv, 

di Sutrava ßpoxüiv, 

otc |if| p^xpioc aidiv. 

180 dvx. oöxoc ttpujxoTovuiv yffdic 
oIkuiv oübcvöc dcxtpoc 
udvxuiv äppopoc tv ßiui 
Kcixai poOvoc dir’ dXXuiv 
cxikxüiv ^ Xacuuv pcxd 
185 OripOüv, {v x’ öSOvatc öpoO 

Xipip x* otKxpöc dvtlKEexa pcpi- 
pvi’ipax’ fx*u v ßapcl. 

6 6’ döupdcxopoc 

dxil) xiiXeqiavf|c micpüc 
olpurfäc ölt’ öxcixai. 

Die sechs ersten Verse sind sogenannte zweite glyko- 
neische Tetrapodien; im vierten ist eine Kürze unterdrückt. 
Es folgt dann eine trochäisch - daktylische Pentapodie, eine 
gleichartige Tripodie, dann eine daktylische Dipodie und wieder 
ein zweites Glykoneion, endlich ein dem vierten Verse gleiches 
Glykoneion, welches indess ohne Dehnung auch tripodiscli 
sein kann*). 

Ueber die Periodisinmg lässt sich vor allem sagen, dass 
mit der Pentapodie offenbar ein neuer Satz anfängt, welcher 
mit den vorhergehenden Tetrapodien nicht zu einer rhyth- 
mischen Einheit verbunden werden kann, vielmehr sichtlich 
seinen Abschluss in der folgenden Zeile findet, wie denn auch 


Ueberlieferung 177 0£üiv Lacbmann. Ovnxtnv cod. 180 xrfüic 
Nauck. icujc cod. 187 — 188 ßapeia b‘ cod. ßapei. ii b’ Böckh Hermann. 

*) Die doehmieche Betonung der Verse 176, 177 = 187, 188 ist nicht 
zulässig (Böckh de metr. Pindari 322 f. vgl. Hermann eleiu. 251), ebenso 
wenig, wie 0. C. 117, 12t, 129, 130 = 149, 156, 160, 161. 


Digitized by Googh 


§ 4. Aua dem Fhiloktet. 


133 


die Pentapodie in der Gegenstrophe mit der nachfolgenden 
Tripodie durch Wortgemeinschaft zusammenhängt. Wir tren- 
nen daher die vordere -y*in glykoneische Partie von der zwei- 
ten mit der Pentapodie beginnenden Strophenhälfte. In der 
letzteren ist uns ein Periodenschluss positiv gekennzeichnet 
durch den Hiatus in der Tripodie der Strophe und Gegen- 
strophe. Demnach heben sich die Pentapodie mit der Tri- 
podie, sowie die drei letzten Verszeilen als gesonderte Perioden 
hervor. Auch in der ersten Strophenhälfte ist ein Versschluss, 
welcher als Periodenschluss angesehen werden kann. Es ist 
wenigstens höchst wahrscheinlich, dass Sophokles keine in- 
differente Silbe inmitten der glykoneischen Periode geduldet 
hat. Wenn wir aber mit dem Verse ctiktwv F| Xaciujv pexa 
eine Periode schliessen, so schneiden wir nicht nur zwischen 
Adjectiv und zugehörigem Substantiv ein, sondern lassen auch 
das letzte Glykoneion allein stehen. Da dieses aber ' keine 
Periode ausmachen kann, so wäre eine solche Gliederung un- 
möglich, wenn es nicht selbständiger Epodos wäre, und just 
dieses epodische Schlussglied der ersten Strophenhälfte bildet 
die Mitte der ganzen Strophe, es ist auf beiden Seiten von 
je fünf Versen umgeben. Wie es sich selbst durch die vor- 
hergehende indifferente Silbe von der vorderen Partie abhebt, 
so ist es von den fünf Schlussversen durch die nach ihm be- 
ginnende ungerade Gliederung getrennt. 

Es ist auffallend, dass die Pentapodie Vorder- und die 
Tripodie Nachsatz einer zweigliedrigen Periode ist; der Nach- 
satz erscheint zu kurz, um einen Abschluss zu bilden. Aber 
gerade das dreitactige Schlussglied, wie die ganze letzte 
Periode, zeigt uns, dass der Dichter in der zweiten Hälfte 
kleine imgerade mit geraden Gliedern hat wechseln lassen. 
Wir vermissen diesen Wechsel in der mittleren Periode, wenn 
wir fünf Tacte mit dreien vereinigen; wir erhalten ihn, wenn 
wir die Pentapodie als zusammengesetzt aus einer Tripodie 
und Dipodie betrachten. Die eurytlimische Anlage ist also 
folgende : 


1 1 

| 2 | 3 | 4 

1 5 

| Tactzahl 

I - - 

U»-U« 

1 

1 

1 2 + 2 
1 2 + 2 
12 + 2 . 

I - ^ 

1 w w | w | 

1 — 1 — 1 — 

1 

1 

1 — 

U--!*- 1- 

1 

1 2 + 2 
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I II III 

4, 4, 4, 4, 4, _ 4. _ 3, 2, 3. 2, 4, 3. 


Die letzte Strophe der I’arodos ist wieder in so schöner 
Eurythmie überliefert, dass man sich wundern muss, die Her- 
ausgeber auf willkürlichen Abwegen wandeln zu sehen. 


201 exp. XO. eücxop’ tx £ Trat. N6. t( xöbt; XO. npoucpdvr] ktüitoc, 
rpuiTÖc cüviporpoc üjc xopoptvou rou, 
tj irou xrjb’ ü xfjbe tötuuv. 

205 ßaXAti ßäXXei p ’ dxupa qpOoTfü 

rou crlßou Kar’ (ivdfKav 
tprrovToc, oObd pe XdOei 
ßapria xr)X60fv aöbd 
xpucuvuup ■ bidc»]pa T“P Öprivtl. 

210 dvt. XO. dXX' xdicvov. N6. Xd-p’ 8 Ti. XO. qppovxlbac veac • 
ihc ouk dEebpoc dXX' dvxoitoc dvr]p, 
ou poXirdv cupiTfOC dxiuv, 
ibc noipf|V d-fpoßöxac dXX ' ü 

216 nou Ttxaiujv un ‘ dvdtKac 

ßo§ ttiXujttöv Uudv 
f) vaoc SEcvov aOtd- 
Zujv öppov Trpoßotjt ti ydp beivdv. 


In der Strophe ist der erste Vers getheilt: eücxog | itpou- 
qpcivi'i-, während durch die Gegenstrophe die Einheit desselben 
bezeugt wird. Die Wortabtheilung im Verse 217 ist durch 
die Handschrift gesichert. Die Strophe fliesst in dreizeitiger 
Tactgliederung dahin; im Anfänge ist die Hast und Ängst- 
lichkeit der Lauschenden durch zwei aufgelöste Tacte, schein- 
bare Päone - - ~ gemalt. 

| 1 ] 2 | 3 | 4 |5 | 6 | Tactzabl 

^ j 4 w w | | | — - | _ | 2 + 4 

I- - U - -I- | I 4 + 2 

I-- U- I i- I I I 4 

_ | | | ^ | _ - | | | 4 

l-~ l-r I- I I I 1 


Ucherliel'crung. 202 rou von Porson zugefügt. 206 dxöpa apogr. 
txoipa cod. 209 Opoei cod. 0pi;vti Dindorf. 212 dvtip cod. 
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I- I I I * 

! - I I I 4 

I- I- I - A I 4 + 2 

Die erste Zeile sondert sieh von den übrigen durch ihre rhyth- 
mische Eigenthiimlichkeit ab; die Auflösung des ersten und 
dritten Trochäus entspricht vortrefflich der unruhigen und 
unterbrochenen Rede. Man kann den Vers, was seine Grösse 
betrifft, als Glied betrachten, doch hat er keinen Nachsatz; 
er bildet eine Reihe für sich. Die folgende Versgruppe besteht 
aus fünf glykoneischcu Tetrapodien, denen eine gleichartige 
Hexapodie voraufgeht und folgt: 

6, 4, 4, 4, 4, 4, 6. 

Ob der Dichter diese Glieder zu kleineren Perioden ver- 
bunden, oder zu einem siebengliedrigen Ganzen vereinigt hat, 
lässt sich nicht mehr entscheiden. 



Digitized by Google 
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Kritisch -ästhetischer Versuch über die logaödi- 
schen Corapositionen iu der Antigone. 
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Die bisherigen Erörterungen hatten den Zweck, einen 
technischen Beweis für meine rhythmischen Beobachtungen 
zu liefern. Es ist meines Erachtens ersichtlich geworden, 
dass so künstliche Compositionen, wie die Sophokleischen, 
sich nicht zum recitirenden Vortrag eignen. Der Ausfall, 
welchen unsere Schule durch das Aufgeben der metrischen 
kunstvollen Recitationen als vermeintlicher Bildungsmittel und 
Paradeübungen erleiden möchte, wird hinwiederum reichlich 
ersetzt durch die ästhetische Erklärung des Rhythmenbaues. 
Eine solche Erklärung hat ihre Stelle im fortlaufenden Com- 
mentar zu finden und ist mindestens eben so wichtig, wie die 
grammatischen Partien desselben. Es wird natürlich vor 
allem darauf ankommen, die ästhetischen Beobachtungen fass- 
bar zu gestalten und sie nicht auf ein subjectives Gefühl zu 
gründen, welches zu eigenwillig ist, um für die allgemeine 
Bildung werth voll zu sein. Es ist sehr leicht, bei mässiger 
Phantasie dem Leser schöne Tableaux aufzutischen, welche 
nur den einen Fehler haben, dass sie nirgends, als im Gehirne 
des Malers, existiren und existirten. Wer Freude an solchen 
Uebungen der Phantasie hat, kann sie in der neuen Aeschylus- 
Litteratur an einem nicht uninteressanten Beispiele gemessen. 
Fruchtbar sind sie nicht. 

Die ästhetische Beurtheilung eines Liedes, dessen Melodie 
verloren ist, nur nach Text und Rhythmus zu bilden, ist an 
sich bedenklich. Wir müssen jedenfalls nüchtern genug sein, 
um nicht durch lebhafte Einbildung die erhaltenen Reste zu 
luftigen Gebilden zusammen zu fügen : wir wollen eine scharfe 
Zeichnung entwerfen, welche der schimmernden Farben nur 
zu oft entbehren muss, weil diese unwiederbringlich ver- 
wischt sind. Die Conturen aber, welche gerettet sind, helfen 
uns, bei sorgfältiger und an den schadhaften Stellen bei kri- 
tischer Behandlung, eine Anschauung und künstlerische Wür- 
digung der Compositionen gewinnen. 
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§ 1 . 

P a r o d o s. 

Erster Theil. 

100 CTp. öktIc deXiou TO KdX- 

Xictov iirranuXu) (paviv 
Grißa tuiv npoTipujv <pdoc 
icpdvOgc hot’ di xpuciac 

äpipac ßXi<papov, Aipsai 
105 mv imip ßeiOpeuv poXoöcu, 

t6v XeuKOcmv 'AppoOtv ix 
(püjra ßdvTct TiavcaT'if 
tputdiia irpdbpopov öEuTipui 
Ktviqcaca x Q Xivip , 

110 ö< iq>’ iipeTipg TÜ TToXoveIkouc 

dpOelc veikeujv iE dptpiXörujv 
6Eia kXulujv 

dtTÖc ic T0 V die imepinTr), 

XeuK^c xiövoc rrTipuyi CTtfUvoc 
1 lö noXXtiiv ptO’ önXuiv 

Eüv 0’ iimoKÖpoic KopOOtcciv. 
dvT. CTac b' imip pcXdOpwv (povih 
caiciv dpcpixavdiv kukXuj 
X6tx“>c iirrdiruXov cxöpa, 

120 ißa, irpfv TTO0* äpcTipujv 

alpdxujv pivuciv TtXiicöf) 
vai te Kal CTEipavaipa nupfwv 
HEUKdEvO’ "HcpaiCTOv iXelv. 

Toloc dgcpl vüjt' ixdOr) 

125 rrdTafoc 'Apeoc dvTiirdXip 

bucxelpiupa ipaxovToc. 

Zeüc fdp pefdXric fXdiccnc KÖpirouc 
UHfpEXÖaipEi > Kai c<pac iciöuuv 
noXXip ßtupaxi irpocviccopivouc 
* xpucoü Kavaxrjc imepditTac 
iiaXTip fiiTtTEi irupl ßaXßibuiv 
iit’ dapinv öbr) 
v(Kr|v öppOüvT' dXaXdEai. 

Ueberlieferung. Zeileuabtlioilung 100—113 dierlc — | Xictov — 
0r|ßa — I i<pav0nc — | dpipac — | bipxaiujv — | ßeiOpiuv — I töv — | 
cpiuTQ — I quifdbu — ] Kivf|caca — | öv — | dpOelc — | 6Eia — | ibc OitEp- 
inra (vgl. S. 51). 117—126 CTäc — <povi|aiciv dptpixavutv — | Xöf 

xaic — I ißa — I alpdruiv — | nXpcOnvai — | cTEipdvuupa — | irEUKdevS’ 
— | Toloc — | TrdTaroc — | bEicxeipwpa. 106 ’Ap'fööcv <ptliTa cod. 
iK Hermann. ’AhiöOev Alirens. 113 ibc tilgt Hermann; dochist viel- 
mehr V. 130 verderbt. 117 moiviaici cod. cpoviOcaiciv Böckli. 122 te 
Triklinius. 130 Kavaxfl 0' Emperius. OirepoitTiac adscriptoin marg. 
a m. ant. imepdirrac Bind. 
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J iteploboc TpIxuiXoc 




II nepiofioc TpIxuiXoc 



III irtpioftoc TtrpaxoiXoc 


v; A 


_ V 


_ A 


Gegen die finstere Unterredung der Antigone und Ismene 
hebt sich das erste Lied des Chores mit starkem Contraste 
ab. Thebanische Greise ziehen in die Orchestra ein, indem 
sie den Sonnenstrahl begrilssen, der an jenem Morgen zum 
ersten Male wieder heiter über die Fluthen der Dirke em- 
porgeleuchtet und die argivischen Feinde verscheucht hat. 

Der Gesang hat einen so einfach, aber auch so prägnant 
gegliederten Rhythmus, dass er nicht zu künstlicher Tanz- 
bewegung, sondern zu dem einfachsten Schritt geschrieben 
sein muss. Diese Beobachtung lehrt uns, dass derselbe beim 
Aufmarsch des Chores vorgetragen wurde*), dass er ein 
Marschlied ist, welches die zur festen Aufstellung der Sänger 
erforderliche Zeit ausfllllt. Zwar der eigentliche Marsch- 
typus, der Anapäst, ist nicht für die vom Gesammtchore vor- 
getragenen Strophen verwendet, — er tritt nur bei dem Ein- 
zelvortrage des Chorführers ein — ; aber der vom Dichter 
gewählte Rhythmus eignet sich nicht weniger zum Schritt des 
Anmarsches. Wir sind freilich bei dergleichen Liedern mehr 
an den geraden Tact gewöhnt, während die vorliegende Pa- 
rodos nach heutiger Bezeichnungsweise ungeraden oder ge- 
mischten Tact hat; aber auch moderne Wanderlieder sind im 
•/„-Tacte geschrieben, z. B. Härtel Deutsches Liederlexikon 
No. 69. 932: 

'Wohlauf ihr lieben Leute, den Wanderstab zur Hand’ 

circ reif* cir lü c i rin. 


*) Letzteres liegt nicht uothwendig in dem Begriffe der Parodos 
(vgl. Westphal Metr. 2. Aull. 11 S. 303); und Böckh scheint sich den 
Vortrag erst nach Aufstellung des Chores gedacht zu haben, da er in 
seiner ITcbersetzung beifügt: 'Chor, nachdem er in der Orchestra an- 
gelangt'. Dass aber der Kinzug des Chores unter lo^iüdisehen Rhythmen 
vorkam, lehrt das erste Chorilfon des Oedipus auf Kolonos. 
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wie sicli überhaupt auf tlreitheiligen Rhythmus recht gut 
gehen lässt. 

Die erste Begrüssung des Helios hebt sich syntaktisch 
und metrisch gesondert hervor. In einer Periode von drei 
Gliedern wird er angeredet: 'Strahl der Sonne, du schönstes 
Licht, | Wie s der sieben thorigen Stadt | 'l'hebe nimmer zuvor 
erschien ! ’ 

Der Taet ist der trochüisehe und so gebildet, dass mit 
reinen Trochäen irrationale Daktylen gemischt sind. Jedes 
Glied hat an zweiter Stelle einen solchen Daktylus mit vor- 
aufgehendem Einzeltrochäus und nachfolgender trochäischer 
katalektisclier Dipodie, d. h. es ist in der Form des soge- 
nannten zweiten Glykoneions abgefasst. Der letzte Tact- 
tlieil der katalektischen trochäischen Dipodie ist in den 
beiden ersten Gliedern durch Dehnung der zweiten Länge 
ausgefüllt ( — *— ), im Schlussglied tritt eine Kürzenpause ein 
( — c; A). Dass hier die Pause berechtigt, und ein Perioden- 
schluss vorhanden ist, zeigt die unbestimmte Silbe des letzten 
Wortes «pctoc. 

Warum erscheint den Thebancrn das Sonnenlicht an 
jenem Tage so heiter und schön? Endlich, so singen sie, ist 
der Morgen gekommen, an dem die Feinde von unserer Stadt 
entwichen, vor der aufgehenden Sonne geflohen sind. Leb- 
hafter hebt der Rhythmus bei diesem Gedanken in der zwei- 
ten ebenfalls dreigliedrigen Periode an. Der erste Tact erhält 
durch die Bindung der zwei letzten Zeiten eine effectvolle 
Accentsetzung, indem statt der gewöhnlichen Betonung cL - 
die überraschende gewählt ist, wodurch der zweite mit 
dem dritten verschmolzene Tacttlieil mitbetont, der Accent 
also zur Hälfte auf die Länge verschoben wird. Die ohne- 
hin schwere Länge ruft den Eindruck der Accentversetzung 
hervor. Gleich tritt aber der reine trochäische Rhythmus 
wieder ein, und so entsteht die Gegenstellung zweier Längen 
— I - ~ 4<pav0r|C ttot’, welche der anhebenden Periode eine 
ungemeine Frische verleiht. Auf den Trochäus folgt ein 
kyklischer Daktylus und eine dreizeitige Länge an Stelle eines 
Trochäus. Das Ganze hat also die Form des dritten kata- 
lektischen Glykoneions mit gebrochenem Anfangstacte. Der 
weitere Verlauf der Periode ist regelmässig: das zweite Glied 
schliesst mit irrationaler Silbe vor der gedehnten Länge 
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.. ßX^qpapov AipKüi ujv . . . « w - * •—!!-. das Schlussgfied 
dagegen endigt auf eine vollständige trochiüsche Dipodie. 

Dadurch unterscheidet sich also die erste Periode von 
der zweiten im Tonfall, dass jene mit einer Pause, diese ohne 
Pause schliesst. Das ist nicht nur etwa in der Melodie be- 
gründet, sondern auch im Gedaukengange; denn die Wort»*: 
'du strahlst endlich, des goldenen Tags Auge, herrlich her- 
auf, über Dirka’s Fluten herüberwandelnd’ sind an sich un- 
befriedigend, weil nicht der Sonnenaufgang selbst, sondern 
der Umstand die Freude der Greise erweckt, dass die Feinde 
vor der aufgehenden Sonne geflohen sind. Wie also der Par- 
ticipialsatz töv XeÜKacmv (puira qjirfüba Trpöbpopov öHuifpui 
Kivrjcaca X a ^*vw sich innerlich als nothwendige Erklärung an 
die Worte d<pctv0r|c ttot’, üj xpuceac aue'pac ßke'cpapov an- 
schliesst, so setzt auch ohne Unterbrechung die letzte Periode 
ein: goXoGca || töv Aeutcacmv - — II - o - Dieselbe hat vier 
Glieder und bildet dadurch gegenüber den beiden vorher- 
gehenden Perioden einen breiteren Abschluss. Die drei vor- 
dem Glieder haben die Form des dritten katalektischen 
Glykoneions. Das dritte Glied hebt sich aber prächtig hervor; 
denn die Flucht des argivischen Mannes wird charakteristisch 
vorgeführt durch die Auflösung der trochäisehen Dipodie: 
qurrdba irpöbpouov - - ~ ~ die in Verbindung mit dem 

kyklischen Daktylus die Eile und Bestürzung des Fliehenden 
ausmalt. Der Schluss wird durch ein zweites katalektisches 
Glykoneion mit Unterdrückung der letzten Kürze und dafür 
eintretende Dehnung der vorletzten Länge gebildet. Der letzte 
Tact ist durch eine Endpause ausgefüllt x a Aiviö fl - I > A. 

Nach Absingmig der Strophe durch den Gesammtchor 
recitirt der Chorführer in Anapästen eine poetische Beschrei- 
bung des herannahenden Heereszuges, an welche sich eine 
wieder zur ersten Melodie und Schrittform gesungene Strophe 
des Chorliedes, die Gegenstrophe, knüpft. Die erste Periode 
derselben beschreibt den Feind: 'Stehend über den Dächern, 
umgähnend unserer Thore Mund’, — 'entfloh er’, so setzt 
dann die zweite Periode mit imerwarteter Wendung und der 
entsprechenden Rhythmusvertauschung ein: ^tttüttuAov ctöpa 

£ßa , itpiv ito0’ k. T. X. - wx| - « o A||i. Die zweite 

und dritte Periode sind, wie in der Strophe, auch sprach- 
lich an einander geschlossen. Eine Pause zwischen ihnen 
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wäre hier fehlerhaft, weil der Nebensatz rrpiv . . . Kai cre- 
(pdviupa Ttüpfiuv || ireuKaevO’ "Hcpaicrov eXciv erst int An- 
fang der dritten Periode seinen Abschluss erreicht. Also 
wurden obige Worte dem Sinne entsprechend ohne Unter- 
brechung gesungen ... — - I ° II - | — ~ . 

Auch liier ist im dritten Gliede der Schlussperiode die Auf- 
ösung der trochiiischen Dipodie zur Wort- und Tonmalerei 
lbenutzt: TräiaToc v Apeoc ävrnräXiu ^ ~ — 

Die Betrachtung des rhythmischen Baues in seinem Zu- 
sammenhang mit dem Gedankengange führt nothwendig zur 
Dreitheilung der Strophe, wie sie Gleditsch II 3 richtig an- 
gegeben hat. Es ist nicht gerathen, mit H. Schmidt (Leit- 
faden S. 187) die beiden ersten Perioden der gleichen Tact- 
zahl wegen zusammenzufassen, da sie durch eine Pause getrennt, 
selbständig nebeneinander stehen, die zweite sich vielmehr an 
die dritte anlehnt. 

Was die Gliederung anbetrifft, so ist die sehnige Thei- 
lung der Logaöden scharf genug durch die gerade der Ana- 
päste unterbrochen. Jedoch ist der Tactwechsel nicht stö- 
rend. Denn bei dem langsam feierlichen Auschreiten der 
Greise kommen in den Anapästen auf die gleiche Tactläuge 
vier Zeiteinheiten, während die Logaöden dieselbe Zeitdauer 
in drei Zeiteinheiten theilen. Wie leicht ein solcher Ueber- 
gang von der diplasischen zur gleichen Theilung ist, zeigen 
die Verse des 0. C. 134 — 137 = 165 — 168, wo innerhalb 
derselben Periode ein solcher Tactwechsel ohne Störung vor 
sich geht. Während also der Tactschritt derselbe bleibt, tritt 
folgende Messungsverschiedenheit ein: 

3 3 3 3 

Schlussglied der Strophe | _ o | s « | | _ 

Anapäste - wUw|. 

[. . Auftact des Verses] 

So ist der scharf klingende Tactwechsel harmonisch dem 
Ganzen untergeordnet. 

Es darf nicht auffallen, wenn in der sonst so exact ge- 
gliederten Parodos die anapästischen Systeme unsymmetrisch 
gebaut sind. Die Zahl der Tacte kann für die Abzählung der 
Schritte nicht absolut massgebend sein, da wir nicht wissen, 
ob nicht zwischen den logaödisehen Strophen und den Ana- 
pästen verschieden grosse Pausen eintreten, die durch ver- 
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schiedene Schwenkungen ausgefüllt waren. Jedenfalls ist es 
ein unsicheres Verfahren, wenn man die anapästischen Sy- 
steme durch Zusätze oder Streichungen zustutzen will. Da 
keines von den drei anapästischen Systemen nach der Ueber- 
lieferung dem andern ganz gleichmässig ist, so muss man 
gegen solche Nivellirungen misstrauisch werden (vgl. Westphal 
Metr. II 177). In der That sind wohl nach jeder Strophe andere 
Schwenkungen ausgeluhrt worden, da der Chor ja seine feste 
Aufstellung noch nicht hat, sondern sie erst durch fortschrei- 
tende Bewegungen gewinnen muss. Nur ist es sehr unwahr- 
scheinlich, dass innerhalb der kurzen Systeme ein besonderer 
Abschluss durch einen katalektisehen Vers eingetreten wäre. 
Vielmehr ist die Ueberlieferung V. 113 richtig, dagegen V. 130 
so verderbt, dass eine haltbare Verbesserung bis jetzt nicht 
gelungen ist. 

Zählen wir die Tacte ab , so finden wir den geraden Bau 
durchgeführt : / a‘ 2 x 4 ß' 2 x 4 

Strophe | jh 4 4 4 4 \ 11 4 4 4 Anapäste j 2x4 *** 

(l 4 

Zweiter Theil. 

134 exp. dvxixijurjt 6’ dal -fd adee TavxaXiuOcic 

aupepdpoe Sc töte paivopdva Euv öpjacjt 
ßOKXEÜlMV dndavEi 

fuaalc dxöicriuv dvdpuiv. 
eIxe 6’ ÜUa pdv, äX- 

Xoi xd 6’ du’ äXXoic dnEvdj- 
140 pa cxu<psXidu)v pdfac ”Apr]C 

SsEiöcEipoc. 

daTd Xoxayol ydp dip’ daxa nöXaic 
xaxOdvTcc tcoi itpöc tcouc fXiaov 
Zrjvl xponalu) uÖTXaXxa xdXr|, 

145 aXf|v xoiv cxuTEpotv, & aaxpdc dv6c 
pr) T pdc te piäc (puvT e KaO’ aÖTOtv 
SutpaxElc Xdfxac cxricavx’ {xetov 
koivoö Öavdxou pdpoc dprpw. 

Ueberlieferung. Versabtheüung: 134 — 140 dvxtxuaa — | aup- 
«pöpoc — I ßaKxeuuiv — I fn Treue — | eTxe 6’ äXXa Td pdv öXXa Td b' da’ 
(SXXoic | daevibpa — | pdfac dprjc SeEiöceipoc. 148—154 dXXd - | xä — 
ds — | tüiv vöv — | Ociüv — | vuxoic — ] xac dadXOiupev — | 6’ dXe- 
XiZujv — dpxoi Dind. Die Eintheilung nach Gliedern ist V. 138 — 140 
und 152—154 getrübt. 

134 dvTlxuaa Buperscripto a manu reccntisisima auue litteris uic per 
compcndium expreaais. Uind. dvxixuaoc Triklinius (der Scholiast?). 
dvTiTÜarf I’orsou. dvTiTuadc Wieseler. 138 ÜXXrf xd pdv] pdv a m. 
ant. pro littera eluta, cui duae aliae superecriptae fuerunt, nnne erasae. 

Brambach, Metrische Studien. |q 


14(5 IV. Uebcr die logaödischen Compositionen in der Antigone. 


dvr. dXXü Top 4 |i£T“Xuivunoc i^XOt Nikol 
160 noXuappdTiu dvTixaptka 0r)ßg, 

4k piv bf| uoXipuuv 

Tdiv vöv 6ic6« XrjcpocOvav, 

Otdiv 6i vaoüc x°P 0,c 

Ttavvuxloic itdvxac iniX- 
156 Bujptv 6 Grißac 6' iXtXixOujv 

Bdxxioc fipxoi. 

dXX’ öbe fäp bi*| ßaciXcuc xd)pac 
Kpiuiv 6 Mtvoixitnc 
vtoxpoici OeüJV inl cuvtuxiaic 
ICO X^P 6 ! xivd N| MÖtiv ipiccuiv 
6ti cötkXtitov Tr) vbt yepövTuiv 
irpoCOexo Xicxov, 
xoivip KripufpaTi iripupac. 


I trtploboc biKinXoc 

II „ 

III „ TtTpdKUjXoC 




Der Mann, welcher schon auf den Zinnen den Siegesruf an- 
stimmte (132 f.), der Riese Kapaneus, stürzt vom Strahl des 
Zeus niedergeschmettert zur Erde. Sein Fall wird durch die 
rasch dahinrollenden irrationalen Daktylen gemalt, mit wel- 
chen die Strophe anhebt: 'Niedergeschmettert zur dröhnenden 
Erde stürzt er.’ Diese Worte füllen das erste Glied der Pe- 
riode aus , dem das zweite vollkommen entspricht Es besteht 
aus drei Dipodien, von welchen die erste zwei Daktylen, die 
zweite einen Daktylus und einen Trochäus, die dritte zwei 
zum Ganztact gedehnte Längen enthält. Da nämlich die Be- 
schreibung des von Kapaneus unternommenen Angriffs in der 
folgenden Periode fortgesetzt wird und diese in engem syn- 
taktischen Zusammenhänge mit der ersten steht, so ist gewiss 
auch die letzte Dipodie öppoi ■— ■— durch Dehnung der Schluss- 
länge und nicht durch Pause , A gebildet, ln der Gegen- 

strophe ist das anders. 

In der zweiten Periode wird die Beschreibung zu Ende 


l)ind. dXXu b* ia’ fiXXoic Erfurdt. 148 öXOtv, seil v eraso. 15S 
itavvüxoic. 
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geführt, und wir sehen hier die schönste Einheit zwischen 
Inhalt und metrischer Form. Auch diese Periode besteht aus 
zwei Gliedern, die wiederum in je zwei Dipodien zerfallen. 
Gravitätisch leitet die erste, aus zwei gedehnten Längen be- 
stehende Dipodie die Periode ein, um dann rasch in den hur- 
tigen Daktylus umzuspringen : 'Wuthvoll | schnaubt er daher’. 
Das Ganze ist ein drittes Glykoneion mit unterdrückten Kür- 
zen in der trochäischen Dipodie. Auch das zweite Glied hat 
die Form des dritten Glykoneions. Nach der letzten Länge 
tritt die mit dem Gedankengange übereinstimmende Pause ein. 

Mit der dritten Periode wendet sich nämlich die Erin- 
nerung von Kapaneus zu den übrigen Heerführern. 'Es ging 
aber anders’ : so bricht die Erzählung voller Hohn ab. Diese 
kurze Wendung ist uns leicht verständlich, da wir dieselbe, 
freilich bei uns der komischen Itede angehörige Phrase ha- 
ben ('doch es kam anders’). Solche Redeweisen lassen sich 
nicht immer streng nach der Logik behandeln; sie knüpfen 
oft an eine Einzelheit, einen Theil des vorher Gesagten oder 
auch an einen im Zusammenhänge liegenden miausgesproche- 
nen Gedanken an. Hier hängt das efye t>’ aXXa p4v natür- 
lich nicht an dem Hauptsatze dir! yd wece, sondern es lehnt 
sich an den im zunächst vorhergehenden Nebensatze liegenden 
Gedanken an: öc paivop4va Eüv öppä 4ireirvei. 'Er schnaubte 
rasend heran — aber es kam anders’ d. h. wider Erwarten. 
Nachdem so der Chor abgebrochen hat, lenkt er seine Ge- 
danken auf den sonstigen Verlauf des Krieges: 'Das Andere 
(tü b’) theilte der Kriegsgott den Verschiedenen auf verschie- 
dene Art zu (dXXa dXXotc).’ 

In dieser Weise ist der Schlusssatz der Strophe wohl 
verständlich und bietet einen würdigen Sinn, während die 
gewöhnliche Schreibart und Erklärung theils unverständlich, 
theils unangemessen ist. Unverständlich ist die Gegenüber- 
stellung von dXXqt xd pev, dXXa xd b’ 4rt‘ dXXotc. Denn wenn 
das Geschick des Kapaneus dem der andern gegenübergestellt 
wird, so kann dies entweder geschehen durch xd p4v — xd 
bt oder durch xd ptv — xd bt fiXXoic, aber tautologisch wäre 
öXXa xd be aXXoic. Da die überlieferten Worte ohnehin me- 
trisch zu viele Silben haben, so versuchte man die Heilung 
am einfachsten an dem tautologischen dXXa xd bt, indem 
man xd be entfernte und dieses, weil man doch ein Object 

io* 
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bedurfte, durch dXXa ersetzte. Somit ist allerdings der Logik 
Genüge gethan: 'die einen (wie Kapaneus) hatten dieses, an- 
dere ein anderes Geschick’. Aber gegen den guten Geschmack 
und gegen den Versbau verstösst diese Lesart.. Am meisten 
fiel natürlich der metrische Fehler Tä glv (~ statt - -) auf. 
Dass in gtv ein Verderbniss stecken könne, bemerkt Dindorf 
(Oxf. 1860); doch wie ist es schon von alter Hand in den 
Codex eingetragen ? Schlechtweg die lange Silbe herzustellen, 
versucht Heimsöth (krit. Stud. I 338): etxev dXXg Tab’ ouv, 
ein willkürlicher Einfall. H. Schmidt geht so weit, die Kürze 
für richtig zu halten; er hält sie offenbar für ein Anzeichen, 
dass hier ein Periodenschluss eintrete, und zerreisst daher die 
mittlere Partie der Strophe in ungleiche Glieder.*) Dabei 
leidet der Gedankengang besonders in der Gegenstrophe 
Schaden. Aber der Vers ist nicht nur metrisch fehlerhaft, 
er enthält auch einen unpassenden Ausdruck. Ist es nicht 
geradezu prosaisch, wenn der Chor Tä gtv und äXXa bl in 
der ohnehin banalen Phrase, dass der Kriegsgott verschiede- 
nes Geschick verleihe, unterscheidet? Offenbar ist xd (glv) 
ein Zusatz, hervorgegangen aus dem Missverständnisse der 
Phrase etxe b’ dXXa gev, die man dem folgenden Satze dXXa 
t ä bl coordiniren wollte. Dass das erste tü verdächtig ist, 
sah bereits Hermann ein, welcher aber falsch verband: efte 
b’ äXXqt glv dXXqr tu b’ In’ dXXoic, res alibi alia ratione se 
habebat; so ist nämlich, abgesehen von der zwiefachen Be- 
deutung des dXXa, wieder eine Tautologie herbeigeführt. Zur 
richtigen Lesart musste der Scholiast führen: tixe b’ dXXa] 
tö efxev oükIti Int tou Kanaveujc, äXX’ Int tou "Apeutc Icxiv 
öti "Appc ßopöiov ggiv navtaxoö xponäc Inoteixo xuiv noXe- 
giiuv. Wenn auch die Verbindung falsch ist, man sieht we- 
nigstens, dass der Scholiast kein besonderes Subject zu elxc 
hatte. Also xd ist jedenfalls zu entfernen. Die übrigen Worte 
sind zunächst metrisch richtig; tlxc b’ dXXg glv dX Xa bildet 
ein Glied zu zwei trochäischen Dipodien, worin der zweite 
und vierte Tact aus gedehnten Längen besteht. Es folgen 


•) Seine Eintheilung ist: I 6\ II • III • 
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dann in zwei Gliedern vier daktylisch - trochäische Dipodien, 
von denen die drei vordem durch Unterdrückung der Trochäus- 
Kürze und Dehnung der Länge die Form von Choriamben 

erhalten = — Die Periode wird durch eine 

Dipodie, den sogenannten adonischen Vers, abgeschlossen. 
Diese bewegte Rhythmisirung versinnbildlicht den durch die 
Worte angedeuteten Kriegslärm. 

Dass die Worte aber auch verständlich und angemessen 
sind, zeigt die oben gegebene Erklärung: cixe b’ <5XXct gev 
ist also, wie schon Schneidewin einsah, die Schlussbemer- 
kung zur Erzählung von Kapaneus, oder besser, der Ueber- 
gang von dieser Erzählung zur Erwähnung der übrigen Hel- 
den. Die Geschicke der letzteren (xd be) sind hier so, dort 
so abgelaufen (dXXu aXXotc). 

'Es waren nämlich sieben, an den sieben Thoren, Mann 
gegen Mann’, so berichtet nun in engem Anschluss der Chor- 
führer in Anapästen: 'sie Hessen dem Zeus ihre Wehr, und 
nur die feindlichen Brüder fielen beide.’ Doch der Chor will 
die Erinnerung an den unglückseligen Bruderkrieg nicht fest- 
halten; er lenkt ab mit den Worten: 

'Aber es kam ja die gepriesene Siegesgöttin, freudig ent- 
gegnend der wagenberühmten Thebe’. Dieser Gedanke füllt 
die erste Periode der Gegenstrophe aus. In der zweiten Pe- 
riode hebt die Ermahnung, man möge die Kriegsnoth ver- 
gessen, ernst und würdig mit den zwei gedehnten Längen 

an: i k pev brj ^ Auch hier schliesst der Gedanke mit 

der rhythmischen Periode ab. Da zwischen der ersten und zwei- 
ten Periode ein syntaktischer Zusammenhang, wie in der Stro- 
phe , nicht besteht, so können wir zwischen ihnen eine Pause 
annehmen, das heisst das letzte Wort der ersten: 0f|ßa so 
notiren « A. Zum Schluss ertönt wirksam in den sprin- 

genden Choriamben die Aufforderung zum nächtlichen Fest- 
reigen. 

Nach der gegebenen Erklärung einigt sich metrische 
Form und Inhalt in vollkommener Harmonie, und das wäre 
meines Erachtens Beweis genug, dass die durchgeführte Glie- 
derung richtig ist. Di«?' Irrthümer, welche Gleditsch und II. 
Schmidt in der eurythmischen Anordnung der Strophe be- 
gangen haben, sind dadurch hervorgerufen, dass beide Erklä- 
rer die mittlere Periode nicht erkannt haben. Und doch ist 
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gerade liier die Verseinthcilung in der Handschrift ungetrübt, 
indem die beiden Periodenglieder je eine Zeile ausmachen. 
Die Tactgliederung ist folgende: 

.1 6 6 11 4 4 U 

Strophe ' Anapäste ß' 7 x 4 f' <3x4 

1 111 4 4 4 2 I 2 

Das letzte anapästischc System gehört dem Inhalte nach 
nicht mehr zum Vorhergehenden, sondern zum Folgenden; 
denn durch dasselbe wird das Auftreten des Kreon angekün- 
digt. Doch ist es unbedachtsara , dieses System von der Pa- 
rodos zu trennen, der es der Form nach angefügt ist. Solche 
Verbindungen sind nicht allein nach dem Gedankenzusammen- 
hange, sondern ebensowohl nach technischen Rücksichten zu 
beurtheilen. Der Chor muss aus der für die Gegenstrophe 
angenommenen Stellung zu einer einfachen Aufstellung zu- 
rttckkehren, und der Schauspieler hat Zeit nöthig, um an 
seinen zugehörigen Platz auf der Bühne zu gelangen. Die 
zu der beiderseitigen Bewegung erforderliche Zeit wird durch 
das System ausgefüllt, indem die Bewegung selbst zugleich 
durch die Anapäste geregelt wird. Der Form nach gehört 
also das System, insofern der Chor während desselben sich 
bewegt, zur Parodos, als deren letztes Glied es erscheint, 
während es in natürlicher Weise durch den Inhalt den Ueber- 
gang zum ersten Epeisodion vermittelt. Es ist also hier die- 
jenige Form der Parodos gewählt, in welcher die ursprüng- 
lich zur Einführung des Chores dienenden Marschanapäste 
der rhythmischen Variation wegen zwischen die Strophen 
verlegt sind (vgl. Westphal Metrik 2. Aufl. II 414 f. ) : 

Str. a Atiap. a Anap. Str. ß Anap. ß Anap. 

§ 2 . 

Erstes Stasimon. 

Erster Theil. 

331 exp. noXXA T(i beivft KoCibtv äv 

Öpu. ttou bttvöxepov it^Xei • 
toöto Kal iroAioö TTf'pav 
itövxou xagephp v6tuj 
336 xuipei , aepißpuxioi- 

civ irtpOöv im' oibpaciv, 
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Öeiüv re rav imepxäxav Täv 

<5<p0ixov üKapdxav äiroxpuexai 
iXXop4vujv äpöxpwv 4xoc de fxoc, 
340 iiTTtfliu T^vti rroXeuwv. 

(ivr. kou<povöujv Te qiOXov 6p- 
v(6u)v dpqnßaXibv dfei 
Kal 0r)püjv lifpfaiv f0vr] , 
itävxou t’ eivuXiav ipOciv 
343 cnetpaici 6ikxuokXi6- 

ctoic, nepuppaö^c dvr|p. 
k partl 64 puxovaic dfpaüXou 

0r|p6c ipeccißdxa, Xaciauxevd 0' 
Vtritov d4£exai dpiptXwpov Zuföv 
oöpeiöv t’ dKpf)xa xaOpov. 

I ncploboc tsdKiuXoc | _ ^ „ | 



I- 

II „ xexpdKiuXoc ^ | j. 

U - 

u ~ 



'Vieles Gewalt’ge lebt, doch nichts ist gewaltiger als der 
Mensch.’ Dieser Satz bildet die Einleitung zu dem ganzen, 
ernster Betrachtung gewidmeten Stasimon. Er ist in zwei 
Gliedern, welche den ersten Theil der ersten Periode füllen, 
ausgesprochen. Das erste Glied hat die Form des ersten, 
das zweite die des zweiten katalektischen Glykoneions. Der 
Schlusstact des letzteren besteht aus einer Länge und einzei- 
ligen Pause ; der Gedankengang erfordert nämlich einen rhyth- 
mischen Abschluss. Der zweite Theil der Periode ist wiederum 
aus zwei Gliedern in Form zweiter Glykoneen gebildet. Mit ihm 
beginnt die Betrachtung der einzelnen vom Alenschen mit Kühn- 
heit und Kunst unternommenen Wagnisse. Dem Sclilussgliede 
ist nicht sowohl eine Länge mit Pause im letzten Tacte zu- 
zuschreiben , als vielmehr Dehnung der Länge in vÖTin - 1 •— ; 

Ueborlieferung. Versabtheilung: 332 — 353 TtoXXd — | 0pumou 

— | xoöxo — | növxou — | x u| pü — I rcepdüv — | 0ewv — | öipöixov — 

I 4xoc etc fxoc — i un y4vei — | Kouipoveuiv — | vtOuiv — | Kal Oripinv 

— | irövxou — I cnctpaict — | itepuppabi'ic — | Kpaxct — | 0r|p6c — | Xa- 
ciaüxeva — | epiXotpov — | 6v x’ äKgrlxa xaOpov. Dinil. 

351 ditexai] tEexai cod. nach Diodorf. {Eexai cod. nach Eberhard 
(Gleditsch II 41. 
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denn die Satzfügung geht unmittelbar weiter. Charakteristisch 
führt nämlich der dritte Theil der Periode die Beschreibung 
von der Meerfahrt fort; wirkliche Toumalerei t liegt in dem 
gedehnten : 'hin zieht er wogenumtost’ (xwpei Ttepißpuxioi civ 

tt. G _ » _ ~ | Dieses Glied ist ein drittes Glykoneion 

mit Dehnung statt des Trochäus im ersten Tacte. Das fol- 
gende Glied schliesst die Periode mit zwei trochäischen Di- 
podien ab, von denen die letzte katalektisch ist. Auch der 
Gedankengang ist bei einem Absätze angekommen. 

Wir haben also hier eine im schönsten Ebcnmass aus 
sechs Gliedern zu drei rhythmischen Sätzen gebildete Periode : 
der Vorder- und Mittelsatz sind gleichmässig gebaut, der Nach- 
satz ist zu einem wirkungsvollen Tonfall variirt. 

Ein neues Bild wird in der zweiten Hälfte der Strophe 
gezeichnet. Der Mensch bebaut mit den sich Jahr um Jahr 
wendenden Pflügen das unerschöpfliche Erdreich. Poetisch 
ausgeschmückt, ist dieser Gedanke in einer viergliedrigen Pe- 
riode dargelegt. Sie hebt mit einer Anakrusis an, um mit 
gewichtigen Worten an die Hoheit der göttlichen Mutter Erde 
zu malmen: 'die höchste Göttin auch die Erde’, so heisst es 
in vier gravitätischen Trochäen. Aber gleich springt der Ton 
in hurtige Daktylen um, welche in zwei Gliedern je viermal 
wiederkehrend an den fröhlichen Fleiss des mit kräftigen 
Maulthieren arbeitenden Pflügers erinnern. Einen besonders 
kräftigen Schluss gewinnt die Periode durch das längere letzte 
Glied, welches mit zwei durch Dehnung zweier Einzellängen 
gebildeten Tacten geradezu einschlägt und dann trochäisch 
ausläuft. Es besteht aus einer katalektischen trochäischen 
Hexapodie, in welcher der erste, zweite und fünfte Tact durch 
Unterdrückung der Kürze und Dehnung der Länge gebaut sind. 

In der Gegenstrophe ist die Gliederung nicht minder im 
Einklang mit dem Gedankengang. Die ersten zwei Glieder 
umschliessen gerade das Bild des Vogelstellers: 'Flüchtig ge- 
sinnter Vögel Schwarm fängt er schlau sie umgarnend ein’; 
und hier ist also die Pause wohl angebracht. Denn wenn 
der Satz auch nicht schliesst, so enthalten doch die folgen- 
den vier Glieder nur lose an dyei angereihte Objecte: ' und 
wild schweifende Thier' im Wald uud die wimmelnde Brut 
des Meers mit netzgeflochteuen Streifen (fängt) der kunstbe- 
dachte Mann.’ So endigt auch hier die Periode mit dem Ab- 
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Schluss eines Bildes. Der zweite Theil der Gegenstrophe be- 
ginnt mit einer neuen Hinweisung auf die Kunstfertigkeit des 
Menschen. Gleichsam die Aufmerksamkeit neu erweckend 
wirkt hier, wie in der Strophe, die Auakrusis, während die 
Energie der drei reinen Trochäen mit dem folgenden irratio- 
nalen Spondeus an die Macht des Menschen erinnert. Hei- 
terer jedoch färben die nun einsetzenden Daktylen das Bild 
von der Bändigung des Pferdes und Stieres. Es fehlt aber 
nicht an kräftigen Strichen; denn die drei Dehnungen in der 
Hexapodie geben dem hinrollenden Rhythmus festeren Halt. 

Der rhythmische Bau der Strophe setzt sich also zu fol- 
genden Tactgruppen zusammen: 

I 4 4 4 4 4 4 

II 4 4 4 6 


Zweiter Theil. 

I ircpioboc ncvTÖKUiXoc ^ | i „ „ | _ ~ „ | 



II nepioöoc ntvTdKuiXoc | _ 



I 



354 crp. sai 'ptW-fUa Kai dvegöev 

(ppövqpa Kai dcxuvöpouc 
opfäc /fttbaEaro Kai bucaü- 
Xwv udfuiv tvaiOpta Kai 
bucopßpa cptuyctv ßtXrp 
navTOTtdpoc ärropoc in' oübtv fpxtTai 
360 TÖ piXXov ' "Alba pövov 

<pOEiv ouk indcETai , 
vöcuiv b’ dprixdvaiv (pupac 
tupiriippacTai. 


I 


Ucberliefcrung: Zeilenahtheilung 354— 375 Kai (pOtypa — I <ppd- 
vipia — | öpvdc — | hutujv — | bucopßpa — | änopoc — | tö piXXov — 
cpeöttv — | vöcuiv — 1 EupntippacTin. 'ad eanaem rationein in anti- 
stropha 365—376, nisi quod versui 305 prima vocabuli ■\i\vac syllaba 
adiuneta est’ 7hm/. 

354/6 Kai 90 /fpaToc dvepötv j (puivrpia (so schon Valekenaer und 
Bergk) Kal dcTuvöpouc dptxdc 'obgleich die ungenaue Responsion un- 
bedenklich wäre’ Gleditsch. 356 atOpia cod. iuraiOpeta Böckh. ivai- 
Optia Helmcke. 361 (pcüEiv cod. (puxiv Meineke. 
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dvr. co<p6v ti t 6 grixavdtv 
3G5 • rixvac öirtp t\ irtb’ fx«*v 

rtori ptv kciköv, fiXXor' trr' tcGXöv ?p- 
itei vöpouc napopujv xGovöc 
0€uiv t’ fvopKov bixav 
öiptiroXic diroXic Stiij tö pf) KaXöv 
370 Euvecti TÖXpac x“piv. 

pr)f’ {poi irapfcxioc 
T^voito pr|f’ fcov qppovtüv 
6c TÜb’ fp6«. 

Die Strophe gestattet mehrfache, an sich eurythmische 
Eintheilung in Glieder und Perioden; wir wüssten die vom 
Dichter dnrchgeiührte nicht zu finden, wenn nicht die über- 
lieferte Versabtheilung uns wenigstens für den Anfang eine 
Richtschnur böte. In der Handschrift werden vorab zwei 
dreitactige Glieder gebildet, die mit einem Auftact anfangen. 
Die folgende Zeile öp'füc dbibdEaro Kai bucauXuuv ist viertac- 
tig, ebenfalls mit Auftact: - l — oder, 

wenn eine Dehnung erforderlich werden sollte, fünftactig. Es 
ist aber eine Dehnung nothwendig, sei es wegen der folgen- 
den Kürze in TTÜyuiv, die sich rhythmisch an den Spoudeus 
in bucauXwv nicht anscliliessen kann, sei es wegen Perioden- 
schluss, den man hier anuehmen zu müssen glaubt. Letztere 
Annahme führt uns zu folgender Gestaltung der Periode: 

irpoiubiKdv 3 

O D w ^ W V. Uu _UW_UW_W I 3 -)— o 

Da ein solches Verhiiltuiss der Glieder unwahrscheinlich ist, so 
half man sich durch einfache Abzählung der Tacte in drei 
gleiehmÜHsigere Gruppen 3. 4 -{-4, ohne zu bedenken, dass 
auf diese Weise die im zweiten Gliede dem Ohre scharf ver- 
nehmbare dreitheiligc Rhythmisirung zerstört wird. Aber der 
Periodenschluss selbst muss sehr unangenehm und für das Ver- 
ständniss geradezu störend wirken, wenn durch ihn die Worte 
bucauXwv || TTÜTuiv 4vai0pia Kai bücopßpa cpeüxctv ßeXri ausein- 
andergerissen werden. Eine so falsche Declamatiou wäre nir- 
gendwo so unpassend, als im Theater. Der wahre Rhythmus 
ist indessen durch Verderbniss der Worte ircrfwv aT0pia Kai 
verdeckt worden. Dass die so überlieferte Zeile kein Glied 
ausmachen könne, ist längst anerkannt. Man suchte metri- 


3G7 Ttorf] xoxt cod. irort vermuthlich der Scholiast. Vulgata, vüv 
lleinisotU. 369 itaptipujv cod. itapaipwv Umdorf. 
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sehe Hilfe natürlich zunächst in der Gegenstrophe; doch die 
Worte vögouc napeipujv x6ov<5c sind ebenfalls, und zwar aus 
logischen Gründen, verderbt. Indem man sie freilich für 
richtig hielt, musste mau, ausser einer Kürze an dritter 
Stelle, noch eine Länge statt des T in aiOpia erwarten. Die 
Lesart rrapeipinv, wodurch jene Länge erfordert wurde, ist indes- 
sen so unverständlich, dass sie mit Recht bereits aufgegeben ist. 

So viel bleiht also gewiss, dass weder in der Strophe, noch 
in der Gegenstrophe die Zeile hinlänglich sicher überliefert 
ist, um für eine metrische Restitution massgebend zu sein. 
Ziehen wir nun aber in Betracht, dass ein Periodenschluss 
nach bucaüXwv unzulässig ist, so erhalten wir folgende rhyth- 
mische Gruppe: 


Str. Kctl bucauXoiv 

Gegenstr. tcBXöv Eptiti 


iräfiev atepia Kat _ , 
vöpouc Tiapetpiuv xöovöc _ . 


Es versteht sich, dass in dieser Eintheilung kein gesundes 
rhythmisches Fortschreiten vernehmbar ist. Die anlautende 
Kürze der zweiten Zeile muss mit der auslautenden Länge der 
ersten zu einem Tacte verbunden werden. Die Glieder tren- 
nen sich also inmitten der Worte bucau Xuiv tiüyujv und ep uti 
vögouc und bei der Zeilenabtheilung ist in den 

Handschriften irrig die Schlusssilbe der getrennten Worte dem 
ersteren Gliede verblieben. Haben wir demnach in den Wor- 
ten | Xuuv irdfiuV aiOpia Kat folgendes Glied gefunden: 

Str. « - _ Gegenstr. _ w ~ 

so kann nicht mehr zweifelhaft sein, wo wir den metrischen 
Fehler zu suchen haben. Denn es prägt sich der glykoneische 
Rhythmus der Strophe zu energisch dem Ohre ein, um ver- 
kannt zu werden. Der Choriambus aTGpia Kai muss den 
Schluss eines Gliedes bilden, und die vorhergehenden Silben 
machen eine trochäische Dipodie aus, entweder mit Unter- 
drückung einer Kürze und Dehnung — , oder mit Ausfall 

einer Silbe: kurz wir haben hier ein in die rhythmische An- 
lage der Periode so wohl eingefügtes drittes Glykoneion, dass 
es unmethodisch wäre, dasselbe der thatsächlich corrupten 
Gegenstrophe zu opfern. Aber der respondirende Vers wäre au 
sich schon ein zweites Glykoneion, wenn nur eine Silbe, und 
zwar die Mittelsilbe in dem sinnlosen Ttapeipuiv, verkürzt würde. 
Nach der zutreffenden Erörterung W. Dindorfs (Oxf. 1860) 
verlangt der Gedankengang hier ein auf itot£ ptv Ori kqköv 
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fprcei bezügliches Verbum, etwa mit der Bedeutung: 'verdre- 
hen’ oder 'verachten.’ Ob das von ihm vorgeschlagene ira- 
paipmv dem Sinne ganz entspricht, bezweifle ich; metrisch 
passt es nach obiger Erörterung nun nicht mehr. Es dürfte 
dagegen in beiderlei Rücksich napopiöv ('nicht achtend’) 
entsprechen, wie es sich auch aus diplomatischen Gründen 
empfiehlt. Ist somit ein glykoneischer Vers ± vöpouc itapo- 
püiv xOovöc gefunden, so fragt sich nur noch, ob die Respon- 
sion correct ist. Es wäre nichts leichter, als auch ans dem 
letzteren Verse ein drittes Glykoneion zu bilden: a vögouc 
XOovöc Trapopiöv , wie in der That Heimsöth auf einem sehr 
verschiedenen Wege zu einer solchen Gestaltung des Verses 
gelangt ist ( Krit. Stud. 364 ) : a vögouc ntpuiv x9° v ' ouc - 
Doch ist ein solches Vorgehen zu missbilligen. 

Zunächst lernen wir aus dem Verse der Gegenstrophe, 
dass in den zwei Trochäen keine Kürze unterdrückt ist; also 
muss in der Strophe vor ai9pia eine kurze Silbe ausgefallen 
sein, die sowohl durch das Böckh'sche imaiöpia, als das 
Helmcke'sche evaiüpia passend ergänzt wird, ohne dass wir 
also zu einer, noch dazu fraglichen Nebenbildung auf — tia 
Zuflucht nehmen müssten. Graphisch liegt Ttayuiv evaiöpia 
natürlich näher. Es entspricht sich also: 

. . Auiv ndTiuv tvaiBpia Kal 

und 

. . hei vöpouc napopiüv x9ov6c _ « v. _ ~ 

eine Hyperthesis, wie sie gerade bei dieser Versform nicht 
selten ist (Beispiele hat Westphal Metr. 2. Aufl. II S. 732 
gesammelt; aus Sophokles Phil. 1 124 tiövtou Oivöc 4q>f|gtvoc 
= 1147 e0vr| Onpüjv. ouc ob’ £x €l *)- 

Wenn wir mit Recht die Periode nicht nach bucauAuiv 
geschlossen haben, so ist sie ebenso wenig nach Kai (x0ovöc) 
zu Ende; sie erhält vielmehr erst durch das folgende Glied 
einen in Rhythmus und Gedankengang gleiclmiiissig begrün- 
deten Abschluss. Hier ist die handschriftliche Verstheiluug 
verwirrt, und zwar in einer Weise, die deutlich zeigt, dass 
die übliche falsche Constructiou au der Verwirrung schuld 


*) In der melodischen Phrasirung ist es leicht, z. Li. 
und ^ * abwcchseln zu lassen. 


•'« * • * 
_3_"l 5 


Digitized by Google 



§ 2. Erstes Stasimon. 


157 


ist. Man verband, und verbindet wohl noch irrig rravTonöpoc 
mit dem vorhergehenden £bibä£aio u. s. f. ; wie es der Scholiast 
ausdrttcklich bezeugt, dass in der Gegenstrophe ütpiTioXic mit 
dem vorhergehenden vöpouc napdpuiv zu einem Satze verei- 
nigt wurde. Was aber der Gedankengang verlangt, wird in 
gleicher Weise vom Rhythmus gefordert, nämlich eine Pause 
und Periodenschluss vor iravrOTiöpoc und uipirroXic. 

Die Wiederherstellung der somit in eine Periode zusam- 
mengefassten Glieder hat auch Heimsöth versucht (krit. Stud. 
363 f.); er ist in der metrischen Anordnung den richtigen 
Weg gegangen, indem er dem vorletzten Gliede die glyko- 
neische Form gab. Nur ist die von ihm durchgefiihrte Re- 
sponsion nicht etwa zu streng — denn auch Sophokles hat 
strenge Responsionsgesetze — sondern zu mechanisch. Zwar 
das vuv (367) empfiehlt sich aus Wahrscheinlichkeitsgründen, 
doch die auf einer gekünstelten Deduction beruhende Aende- 
rung vöpouc nepuiv xOoviouc wird schwerlich Beifall finden, 
obwohl dadurch eine Responsion der Silbenstellung erzielt ist.*) 

Die Strophe zerfällt in zwei Perioden, von welchen wir 
die erste wiederhergestellt haben. Diese ist aus fünf Glie- 
dern zusammengesetzt, in denen die Erfindung der Sprache, 
der Flug der Gedanken, der Trieb zur Staatenordnung und 
der Bau geschützter Wohnungen als Beweise der wunderba- 
ren, dem Menschen innewohnenden Kraft und Geschicklich- 
keit genannt werden. Die Darstellung hat einen so innigen 
Zusammenhang, dass sie unmöglich durch eine Pause unter- 
brochen werden kann ; die Tacte reihen sich in stetigem 
Flusse, auch ohne starke rhythmische Schläge leicht und 
hurtig aneinander. Der Dichter hat nämlich kleine, scharf 
begrenzte und desshalb beim Vortrag leicht fassliche Glieder 
gebildet, die eine ungewöhnliche Lebendigkeit besitzen, ohne 
jedoch in eine leidenschaftliche Bewegung auszuarten. Die- 
sem Charakter der Strophe entspricht es, wenn wir in Ueber- 


•) Ueberhaupt sind die Textiinderungeu Heimsöths an dieser Stelle 
weit mehr Spielerei, uls kritische Verbesserung. Freilich konnte 
Sophokles auch so schreiben, wie Heimsüth will: btivöv t« t6 pnx uv< ^ tv 
•rtxvac turtp aTcav txurv. lieber StivAv und coqpöv ist nicht zu strei- 
ten; aber wenn zu tmip fAtilba eine Beziehung vermisst wird, so ist 
dies selbst uttip < Arriba d. h. lüc oük dv tic rrpocboitf|cei£v , wie der 
Scholiast sagt, oder wie wir auch von 'unerwarteten’, 'ungeahnten’ 
Kunstgriffen ohne nähere Beziehung sprechen. 
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einstimmung mit der handschriftlichen Ueberlieferung die zwei 
ersten Glieder als dreitactige auffassen und sie nicht zu einem 
sechstactigen vereinigen. Es folgen dann drei viertactige. 
Was die Notirung anbetrifft, so ist nach alter Anschauung 
der Auftact zum Tacte gerechnet, und demnach sind die drei 
ersten Glieder iambisch-auapästisch, das dritte trochäisch-dak- 
tylisch, das vierte iambisch. Da wir an die Tactgleichheit 
gewöhnt sind, so befremdet uns eine solche Nomenclatur, wir 
stellen uns die wirklich vorhandene Tactgleichheit auch äus- 
serlich her durch Absonderung des Auftacts: 



So löst sich die buntscheckige Notirung nach Iamben, Ana- 
pästen, Daktylen und Trochäen sehr einfach in den dreithei- 
ligen logaödischen Tact auf. Zugleich wird auf diese Weise 
sichtbar, wie schön Gliederschluss und Tacteintheilung ver- 
schlungen sind, indem dreimal der Gliederschluss — wie es 
auch in unserer Musik geschieht — in den Tact fällt, wäh- 
rend nur einmal Tact und Glied zugleich schliessen. Der 
letzte Tact ist natürlich durch eine Pause ausgefüllt. 

Hüpfend beginnt die zweite Periode mit aufgelösten Tro- 
chäen, wodurch die unermüdliche Thätigkeit des Menschen 
rhythmisch gemalt wird. Doch schnell tritt sie in die ruhi- 
gere Bewegung reiner Trochäen ein, und diesen ist durch 
dreimalige Unterdrückung der Kürze grosser Ernst verliehen. 
'Nur vor dem Tod späht er kem Fliehen aus’ heisst es feier- 
lich; und schwer fallen die unvermittelten Längen ins Ohr: 
"Alba gövov <pu£iv - « * -• 

Die einzelnen Glieder dieser Periode sind in der Ueber- 
lieferung ungetrübt erhalten, abgesehen von dem mangelhaf- 
ten Anfang. Das erste schliesst im sechsten Tact, das zweite 
und dritte sind gleichmässig aus vier Tacten gebaut. Die 
beiden letzten bilden eine gemeinsame Reihe, welche aus sechs 
Trochäen und Auftact besteht, jedoch so, dass durch Unter- 
drückung der drittletzten Kürze die Schlussdipodie einen selb- 
ständigen Tonfall und den Werth eines Sondergliedes erhält. 
Daher ist in der Handschrift diese Dipodie in eine besondere 
Zeile geschrieben. Hier ist nicht mit Unrecht die Tactzahl 
4 — f- 2 gerechnet, obwohl die höhere rhythmische Einheit 
ein Ganzes von 6 Tacten bildet. 
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Auch in der zweiten Periode ist die Gliederung mit der 
Tnctbildung verschlungen: 



e 


Die Gegenstrophe wendet sich zur Betrachtung der mensch- 
lichen Kunstfertigkeit: in ungeahnter Gewandtheit findet der 
Mensch neue Wege, die ihn bald zum Bösen, bald zum Gu- 
ten lenken, indem er nicht mehr die vorhandenen Satzungen 
seines Landes und der Götter Recht zur Richtschnur hat. 
Auch hier hat die Darstellung einen unlösbaren syntaktischen 
Zusammenhang, so dass die fünf Glieder gewiss durch keine 
rhythmische Pause unterbrochen wurden. Die Auflösungen 
beim Beginn der zweiten Periode fallen in die Worte uqn- 
iroXtc öiroXic und erhöhen die lautliche Wirkimg des Wort- 
spiels : 'hoch im Staate ist staatlos, wer dem Laster zugesellet 
voll Trotz sich bläht: mög er nicht an meinen Herd gelangen.’ 
So klingen die unvermittelten Längen röXpac X“P lv PH 1 ’ 
4po( wuchtig und geben der Abwehr des Frevlers vom häus- 
lichen Herd den starken Ausdruck ernster Furcht. 

Die ganze Strophe ist folgeudermassen gebaut: 

1 3 3 4 4 4 

H G 4 4 6 

4+1 


§ 3 . 

Zweites Stasimon. 

Erster Theil. 

682 cTp. eübulpovEc olci koküjv d-fEucroc aidiv. 

otc -fdp 4v c£ic0t) 0tö8ev böpoc, äxac 
685 oöbtv tXXEiTTEi yeveüc 4iri ttXnGoc E'pnov ■ 

öpoiov üicTE Ttovrlaic 

otbpa bucirvöoic örav 

öpijccaiciv fptßoc ucpaXov tiribpdpij irvoaic 
690 KuXivbEt ßucc60EV KEXaivdv 
0iva xal bucdvspov 
cxdvuj ßpipouct b’ dvmtXrifEC dKxai. 

Ueberlieferung. Versabtheilung 582—603 EÜbaipovcc — | otc — 
oübiv — | tmnXi)6oc — | öpoiov — | otbpa — | Qpijccaiciv — | KuXiv- 
bci — | 01va — | cxövtu — | dpxaia — | irqpaxa — | oub‘ — | fivoc, dXX - 
ipCiTEi (sic) | 0Eiiiv — | vöv — | fiiüac — | kot' — | vepripuiv — | Xöyou — 
687 TtovTiaic (l ante c a m. antiqua illato) 6Xöc. dXdc delevit 
Elmsleius ad Heracl. 750 JtinU. novxtaic echot, öpoiov tilgen Seidler, 
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593 dvx. dpxoda xd Aaßbaxihüv oIkuiv Optlipai 

Ttqpaxa *q>0mjuv tirl nqpaci niitTOVx', 

0C16' änaXXdccti ytvtäv fivuc , dXX' tptinei 
0 £ÜIV TIC, oüh' ?x f > Aöciv 
vöv fdp tcxdxac imip 

000 {dZac 6 xiraxo cpdoc <v OlMnou böpoic 

kot’ au viv (poivia Ofwv riiiv 
vepxtptuv dpü xoiric, 

Xöfou x' dvoia xal qjpevüiv ’Gpivuc. 


i irepiohoc xpixuiXoc 



^ * I — 



Eine ruhige, ernste Betrachtung über die Wege des Schick- 
sals. Ruhig fiiesst auch der Rhythmus dahin, ohne leiden- 
schaftliche Unterbrechungen. Dehnung und Unterdrückung 
von Kürzen ist am Schluss der Glieder so angewendet, dass 
keine unruhigen Schläge erfolgen, sondern feierlich die Töne 
hingezogen werden. 

Die Glieder sind richtig überliefert; das dritte ist in ein 
drittes Glykoneiou und in eine protauapästische Dipodie zer- 
legt (4 -f- 2), während wir leichter eine sechstactige Reihe 
omiehinen. Eine eigentümliche Färbung erhält die Strophe 
durch die epitri tische Messung einzelner trochäischer Dipo- 
dien. Jedoch ist eine solche Messung nicht durchgeführt, 
sondern nur an fünf Stellen durch irrationale Spondeen be- 
wirkt, während sonst Daktylen mit reinen Trochäen wech- 
seln. Man kann hierin das feine rhythmische Gefühl des 
Dichters erkennen, welcher durch die ruhigen Epitrite das 
Feuer der logaödischen Verse dämpfte. 


Bergk, jedoch ist uictc irovriac äXöc wegen der kurzen Endsilbe un- 
metrisch. Ebenso: dpoiov üiext 7 t 6 vtiov nach Sckneidewin. uovriav 
'cum KtXaiväv 0iva coniungendum.’ Dind. Glcditsch. Die Häufung der 
Adjective scheint beabsichtigt zu sein, da eine Vermeidung derselben 
leicht war, z B. durch itovtiav, 0pijKq0ev. 595 <p0iTuüv Ilennann. 
<p0ip{vu>v cod. Trqpax' l(fi0ipu)v Dindorf. u. a. TtquaT’ dXX’ dXXoic Din- 
dorf. Lcipz. 1867. 000 6(Zac t^toto cod. Xeiuti dp0pov tö o schol. 

601 Käx’aö cod. KaT*scnol.: fdv cxlfuipEv k$t ’au viv, o ühiv Xei- 
irei rill XOyiu. 
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Der Ausruf : ' Ihr Seligen , deren Geschick nie kostet 
Unheil!’ bildet das erste Glied, welches aus einer daktyli- 
schen Dipodie mit einsilbiger Anakrusis und zwei trochäischen 
Dipodieu besteht. In der letzten sind die Kürzen unterdrückt 
und dadurch ist ein gravitätischer Tonfall auf aiiLv ■— er- 
zielt. Die beiden folgenden Glieder haben einen identischen 
Bau; sie bestehen aus elfter epitritisch gemessenen trocliäi- 
schen Dipodie , welcher zwei Daktylen und wieder zwei Tro- 
chäen folgen. Nur sind die beiden Schlusstrochäen im drit- 
ten Gliede rein, im zweiten durch Dehnung der Längen 
gebildet. Auf eine bewunderungswürdige Weise ist hier De- 
tailmalerei mit grossen Charakterzügen verbunden: 

* Wem das Haus je Götter erschütterten, niemals 

lasset Fluch ihm ab, von Geschlecht zu Geschlechte schreitend. 

Denn während die Erschütterung des Hauses und das Ilerein- 
brechen unaufhörlichen Unheils durch bewegte Daktylen und 
Trochäen geschildert wird, ist der furchtbare Ernst des Ge- 
dankens durch wirkungsvoll gedehnte Längen und eingemischte 
Spondeen gewahrt. *) 

Bewegter hebt sich der Ton in dem nun folgenden Bilde, 
dessen Ausmalung die zweite und dritte Periode in Anspruch 
nimmt. Das über ganze Geschlechter verhängte Geschick ist 
dem Thrakersturme vergleichbar, welcher das Meer bis in 
seine Tiefen aufregt und den schwarzen Sand aus dem Ab- 
grunde emporwühlt. Dem gewaltigen Bilde entspricht der 
einfache, feste Bau der Glieder, die meist aus reinen Iamben 
oder Trochäen bestehen. Während aber die mittlere Periode, 
etwas bewegter durch Auflösung der Längen, das Wehen des 
Sturmwindes zeichnet, fällt die Schlussperiode in einen ruhi- 
gen Gang zurück, indem gleich das erste Glied derselben 
durch Spondeen festen Halt gewinnt. 

Der Bau der Strophe ist desshalb besonders durchsichtig, 
weil in der ersten Periode ganz und in den beiden folgenden 
grösstentheils die Gliederschlüsse mit Tactschlüssen zusam- 
menfallen. 


*) Es ist nicht einzusehen, wie man das zweite und dritte Glied 
trennen und verschiedenen Perioden hat zuweisen können. Abgesehen 
von dem unlösbaren Gedonkenzusammenhange, hätte schon die Elision 
der Gegenstrophe tuhtovt' die Unmöglichkeit eines l’eriodenschlusses 
darthun kömicn. 

muMBAcu. Metrische Stadien. 11 
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Die Tateinheit der beiden letzten Perioden ist: 

ii — i — | — 1. — | 1_ w|_ 

4 1 6 

ni-|__|_-|_wU_|Jw|_w|_«UwU-|_- |_W |_- l_ |_ 

4 4 6 

Die Strophe bildet ein syntaktisches Ganze, in welchem 
die Glieder nicht durch Pausen von einander geschieden sind. 
Die stärkste Interpunction tritt ein nach der ersten Periode, 
wo der Gedankengang vor dem Vergleiche einen Ruhepunkt 
findet. Noch inniger, als in der Strophe, sind die Glieder in 
der Gegeustrophe an einander geschlossen. Diese enthält die 
Anwendung der ausgeführten Betrachtung auf das Geschick 
des Labdakidenhauses. Keine Periode ist durch eine Gedan- 
kenpause markirt, und doch sind die Schlüsse so gelegt, dass 
man die Gliederung leicht erkennt. Vielmehr ist durch diese 
Anlage eine eigenthfimliche Wirkung erzielt. Die Anfangs- 
worte einer Periode heben sich nämlich von selbst, hier aber 
noch besonders durch den Hauptictus hervor. Der Dichter 
hat nun gerade in den Anfang der zweiten und dritten Pe- 
riode solche Worte gelegt, die tlieils ein grösseres Gewicht 
haben, theils eine wirkungsvolle Wendung einleiten. So tritt 
wuchtig die zweite Periode mit dem Subjecte ein, welches in 
dem vorhergehenden Gliede vorenthalten ist, und auf welches 
der Zuhörer erwartungsvoll horcht. Im Hause des Labda- 
kos, heisst es, sah ich Leid auf Leid stürzen, nicht befreit 
ein Geschlecht das andere: 'hinab wirft | ein Gott sie, löset 
nie den Fluch.’ Und wieder wird des Zuhörers Erwartung durch 
einen Vordersatz erregt, welcher erst in der neuen Periode 
seine Auflösung findet. 'Denn’, so fährt der Chor in den 
bewegt aufgelösten Trochäen fort, 'die letzte Wurzel, der 
glücklicheres Licht erstrahlt’ in dem Haus des Oedipus, | auch 
die mäht nun der Todesgötter blutigrothe Sichel ab’. 

Die Responsion ist an drei Stellen nicht ganz genau. 
Während aber der reine und der aufgelöste Trochäus in 4m- 
bpügr) und Oibinou (589 = 600), ebenso Trochäus und Spon- 
deus nach der daktylischen Dipodie 582 = 593 sich leicht 
entsprechen, ist die reine trochäisclie Dipodie im zweiten 
Gliede der Gegenstrophe, statt des zweiten Epitriten, verdäch- 
tig. Zwar wenn sie uns überliefert wäre, so würden wir sie 
wegen der ähnlichen Messung der Verse 582 und 593 unan- 
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gefochten lassen, aber gestehen müssen, dass Sophokles nicht 
wohl daran gethan habe, an einer so auffälligen Stelle, wie 
die in zwei aufeinanderfolgenden Gliedern gleichmässige An- 
fangsdipodie ist, eine strenge Responsion nicht zu beobach- 
ten. Indess die Worte der Gegenstrophe sind corrupt, und die 
reinen Trochäen sind durch eine, dem Sinne nach nicht ein- 
mal ganz passende Conjectur in den Text gebracht. Freilich 
sind die andern Verbesserungsvorschläge noch weniger ent- 
sprechend. W. Dindorf scheint zur Ueberzeugung gekommen 
zu sein, dass auf Grundlage der überlieferten Lesart keine 
Wiederherstellung möglich ist; er gibt das cpOipdvuiv der 
Handschrift ganz auf, um eine an sich passende, aber durch 
nichts angezeigte Lesart Ttfipax“ <5XX’ fiXXoic in den Text zu 
setzen. 

Die eurythmische Composition der Strophe ist: 

16 6 6 

II 4 4 6 

III 4 4 6 


Zweiter Theii. 

604 exp. xcdv, ZeO, buvaciv xic dv- 
bptnv uirepßacia xaxa- 

cxo xdv oö0' önvoc alpet iro0’ 4 itavxoyr|pu>c 
OÖT’ ÖKOTIOl 0€Ü)V V1V 

pflvec, dfripuj bi xpdviu buvdcxac 
Kaxtxfic ’OXupirou 
pappapäeccav atfXav. 
x6 x’ fnevra xal x6 piXXov 
xal xd trplv^tnapxicai 

vöpoc öb’, _ - 

Gvaxäiv ßiöxip näp- 

•noXic _ 

dvx. 4 fdp bfi itoXCmXaTKXoc 4X- 

nlc naXXoic piv övacic dv- 

Ueberliefcrung. Versabtheilung 604—625 xeäv — | ünfpßacta 
— | xdv — | oöx' — | prjvtc — | xax^xeic — | papuapötccav — | xö x’ 
firtixa — | xal xö trpiv — | vöpoc 6b’ oübtv fpirfi | Bvaxüiv ßiöxuj ndp- 
iroXic txxöc äxac | 4 pdp — | itoXXolc pöv — | woXXolt b’ — | elböxi — 
npiv — | coiplp — | xXtivöv — | xö xaxöv — | xpib' — | 0eöc — | irpdc- 
cei — | xpövov. 

605 xaxdcxoi cod. xaxdcxo Dindorf. 607 Bic Dindorf. oöx’ dxd- 
paxoi Geüüv pf|vec cod. 606—607 6 navrappeuc oöx' | dxdpaxoi Oöovxtc 
'mit G. Wolff und Donaldson’ Gleditsch. Otovxec auch Heimsöth (Krit. 
Stud. 167). oüxe 0tiüv dxpaxoi oder oöx’ Ixöwv äxp. Schneidewin. 
613—614 verstümmelt und aus V. 618. 625 willkürlich ergänzt, wie W. 
Dindorf einsah. 

11 * 


610 


615 
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tpüjv itoXXoic 6’ ditdxa Kouipovöiuv tpuimuv. 
ti&ÖTt b' oübtv tpitei 

TT pi v irupi 8e puur irö&a Tic TipocuucT} 
coqjia Y“P ?K TOU 
kXcivöv fwoc Trcipavxai ■ 
tö kukov ftoKttv hot - icGXöv 
Tipb’ £p|i€v ötu) qiptvuc 
0cöc ÖYtt npöc drav- 
npdccei 6’ öXifocTÖv 
Xpövov {kt6c ÖTac. 

I TTCpio&oc TpixuiXoc 

II „ TpixcuXoc 


III „ TCTpiXKUlXoC vw 


Ueber der Menschen Geschick waltet die ewige Macht 
des Zeus, an welcher der Uebermuth der Sterblichen zu Schan- 
den wird. Dieser Gedanke leitet die zweite Hälfte des Sta- 
sinions ein. Dem hohen Gedanken entspricht die majestäti- 
sche Rhythmisirung. Indem der Dichter die gewöhnliche 
Glykoneenform zu Grunde legte, hat er durch Dehnungen 
ihren leichten Gang zu vermeiden gewusst. Vielmehr he- 
ben die unvermittelten Längen den heiteren Charakter des 
Glykoneions auf und verleihen dem Rhythmus eine wuchtige 
Schwere. Diese Anlage der Strophe wäre aber nicht mehr 
erkennbar gewesen, wenn nicht die Ueberlieferung uns die 
Form der einzelnen Glieder erhalten hätte. Getrübt ist die 
Gliedereintheilung nur dadurch, dass Worte, deren Silben 
zwei Gliedern angehören, ganz zum ersten gezogen sind: 
(ivbpinv, Kcrnicxr), e\|rric. Ini V. CIO = 622 wird eine ana- 
krusische Dipodie (wie V. 5S5 = 595) mit irrationaler Schluss- 
silbe von der folgenden Reihe getrennt, welch' letztere nach der 
Silbenzahl ein Pherekrateion ist. Ebenso ist irrig die Tri- 
podie im Schlussglied der Strophe abgetheilt. Mit Beibehal- 
tung dieser Versabtheilnng lässt sich die Strophe eurythmisch 
gliedern, wenn man den Vers 606 als Hexapodie auffasst: 



620 


G25 
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Die erste Periode ist dann aus folgenden Tactgruppen zusam- 
mengesetzt: 4 4 6. Solche pherekrateische Formen, wie in 
dieser Hexapodie, kommen sonst in der Strophe noch V. 608, 
609, 611, 619, 620, 621, 623 vor. Da aber die gerade Glie- 
derung in der Strophe vorherrscht, so habe ich sie mit einer 
Dehnung tetrapodisch gemessen. Es sind vielleicht sogar im 
Vers 606 zwei Glieder verschmolzen: eine glykoneische und 
eine scheinbar pherekrateische Tetrapodie, die aber auch 
dem Wesen nach ein erstes katalektisches Glykoneion mit 
Unterdrückung der Kürze im vorletzten Fuss ist: 

| 1_ | 

U--I- - 1- I -A| 

Der Ausruf, welcher die Strophe einleitet: 'Wer mag 
deine Gewalt, o Zeus, kühn aufhalten in frevlem Hoclimuth? ’ 
erhält eine ungestüme Gewalt durch die Accentversetzung des 
ersten Tactes. Der Ictus vertheilt sich niimlich auf die erste 
Kürze und die folgende Länge: Tedv JZ, wie V. 103; in der 
ruhigeren Gegenstrophe, ist diese starke Acceutuirung vermie- 
den. Die vier Glieder der ersten Periode sind viertactig, und 
sämmtlich auf Grundlage der glykoneischen Messung mit ver- 
schiedener Stellung des Daktylus gebaut. 

Auch die folgenden Perioden sind ihrem Wesen nach 
tetrapodisch; jedoch zwei Tetrapodien ist ein dipodischcr Satz 
vorausgeschickt, gleichsam ein Mittelsatz, welcher die Ein- 
fachheit der Gliederung unterbricht. Diese Dipodien werden 
als Erweiterungen der Glieder betrachtet und jeweils mit der 
folgenden Tetrapodie als ein Ganzes gehisst. 

Der Gedanke der ersten Periode wird in der zweiten 
weiter ausgemalt und zum Abschluss geführt. In der letzten 
Periode, welche mit einem Auftact anhebt, gab offenbar eine 
allgemeine Sentenz der Betrachtung einen würdigen Hinter- 
grund; leider ist diese Sentenz unwiederbringlich verloren. 

Die Gegeustrophe beginnt mit regelmässiger Accentui- 
rung: d yctp j bf| - - I - ■ ln ihr wird der Grund der mensch- 
lichen Bethörung dargelegt: 'die schweifende Hoffnung ist 
wohl manchem Manne eine Stütze, doch für viele eine Be- 
thörung in leichtsinnigen Begierden.’ Der Gedanke, in der 
ersten Periode kurz und kräftig ausgesprochen, erhält in den 
folgenden eine Beleuchtung. 'Ohne dass es der Mensch merkt, 
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beschleicht ihn der Trug, bis er den Fuss an heisser Flamme 
sengt; denn weisheitsvoll erscholl das gepriesene Wort, — 
hier beginnt die Schlussperiode — „es erscheine gut das Böse 
dem, welchem ein Gott das Her/ /um Unheil lenkt.“ Wie 
in der Strophe, so endigt auch hier die zweite Periode mit 
einer stärkeren Interpunction, die nach firoc Trtcpavrai eintre- 
tend auf die folgende Sentenz aufmerksam macht. 

Die rhythmische Wirkung der Strophe liegt nicht zum 
geringsten Thcile in der Anordnung der Gliederschlösse. 
Während in der ersten Periode die Glieder sich streng da- 
durch von einander abheben, dass sie regelmässig mit dem 
vollen Tacte schliessen, wodurch die glykoneische Grundform 
sich dem Ohre scharf einprägt, ist in den folgenden Perioden 
eine Verschlingung der Glieder- und Tactbildung an zwei 
Stellen angebracht und hierdurch die rhythmische Kette fester 
geschlossen. 

Die Tacteinheit der Strophe ist mit Annahme der zwei 
Dehnungen im dritten Gliede folgende: 



4 4 4 4 


II ^.wwi — |w_ [^_! 1 u — I — — Uw| — I — I — — — I — a 

III ~!_ - u ~ i-i-- — |-4-'-A 

4 4 4 6 

Die eurythmische Gliederung ist einfach: 

I 4 4 4 4 

II 4 6 6 

III 4 4 4 6 

§ 4. 

Drittes Stasimon. 

781 CTp. "Cpuic dvlKaxt pdxav, 

“Cpuuc, 6c iv KTriuaci ttI- 
tttcic, 6c iv paXaxalc napci- 
aic vcdviboc ivvuxeueic 
785 <porr$c 6’ ünEpTtövTioc iv 


Ueberlicferung. Versabtheiluug 781 -*800 ipwc — | ipuic — | 6c 
iv — | vcdviboc — | (poitäc — | t' dYpovöpoic — | Kai c’ — | oü9’ — | 
6pumujv — | eil Kai bisaiwv — | ippivac — | cii Kal t 66 c — | Eövaipov 
— | viKct — | Vpcpoc — | vOpipac — | Occpüiv — | nag« — . 

782 öct' iv KTrpiaci cod. litteria ct uno ductu scriptis. 6c clv dv- 
bpdci Blaydes. 6c iv t‘ dvbpdci — <ponqc 0' Dindorf 1867. 6c iv bib- 
uuci Meineke, Heimsöth. 
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t’ dTpovöuoic aOXaic, 

Kat c' oöt’ dOavdxtuv qjtiEipoc oüfeelc 
oöö* dpeplwv fir’ dv- 

790 Opdrawv, d 6' fxwv gfgr|VEV. 


dvr. Cü xal bixaltuv d&Ixouc 

tppfvac itapacnäc 4irl Xiü- 
ß(f ' cf) xal x66e veIkoc dv- 
6pd>v Euvamov Ixuc xapdfac' 

795 vtxljt 5’ 4vapTf|C ßXEipdpwv 
Vpcpoc tflXfKTpOU 

vup<pac , Tiüv p(TdXu)v 4kxöc dpiXüiv 
Occpüiv- äpaxoc ydp fu- 
800 iratZci Oeöc ’A<ppoMTa. 


ireplohoc xsxpdxinXoc 


itevxdKUuXoc 



Die unbesiegbare Macht der Liebe wird in einem kurzen, 
feurigen Liede besungen. Es ist wieder die glykoneische 
Reihe, welche dem festen Gange des Rhythmus zu Grunde 
liegt, aber durch Auftact und Versetzung eine ganz andere, 
ungleich frischere Färbung erhält, als im zweiten Stasimon. 
Selbst die Dehnungen, die auch hier nicht fehlen, sind so 
gesetzt, dass sich nicht, wie im vorhergehenden Chorgesange, 
schwermüthiger Ernst, sondern leidenschaftliche Unruhe aus- 
spricht. 

Die einzelnen Glieder sind durch die Ueberlieferung in 
ihrer Form nicht getrübt, ausgenommen das zweimalige Her- 
aufziehen der Endsilbe zum vorhergehenden Gliede. Recitiren 
wir die letzte Silbe von irhrreic (in der Gegenstrophe Auißa) 
so, dass sie den vollen Tact beginnt, so tritt die tetrapodische 
Messung in schönster Klarheit hervor, während dieselbe Silbe 
als tonloser Schlusstheil eines Gliedes etwas lästig Schlep- 
pendes in den Rhythmus bringt und den gleichmässigen Bau 


789 ftjiitpituv cf y dvOpiuniuv Nauck. 797 pEYdXuiv ndpt&poc (6p 
in litura lrtterarum pt) fv dpxatc cod. psvaXiuv dpxnrdpebpoc Meineke. 
Die alte Interpolation entfernt am verständigsten Dindorf; das Substi- 
tut fxxuc öpiXwv ist natürlich unsicher, aber sinngemäss. 
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I 

der Periode stört. Man müsste folgende Gliederung an- 
nehmen : 


’Gpuic (iviKcm |ndx«v 
"Gpujc öc tv KTt'iuao niirrtic 
öc tv paXaKuic iraptiaic 
veaviboc tvvuxtueic 



Wie unschön und verwirrend die Endsilbe des zweiten Verses 
wirkt, ist leicht zu hören. Dass sie vielmehr der folgenden 
Reihe als betonte Länge dient, findet seine sichere Bestäti- 
gung. Denn werden die Sehlusssilbeu von mmeic und rta- 
peiaic als Anfangslängen der folgenden Glieder betrachtet, so 
entstehen zweite Glykoneen in reiner Form, welche der Dich- 
ter unmöglich durch schiefe Gruppirung um ihren rhythmi- 
schen Fluss gebracht haben kann. Den letzten Vers hat schon 
Böekli auf diese Weise zu einem akatalektischeu Glykoneion 
gebildet, ohne freilich die Zustimmung Ileimsöths zu finden, 
welcher über die rhythmische Malerei in den Worten etwas 
wunderlich bemerkt (Krit. Stud. 863): 'dort (in der Strophe) 
trat bei den zarten Wangen des Mädchens, hier (in der Gegen- 
strophe) bei dem Uebergange auf die gegenwärtige unglück- 
liche Wirkung des v €puuc der weichere Rhythmus ein, des- 
sen Klang Böckhs Versabtheilung verwischte.’ Heimsöth hat 
zwar eingesehen, dass der zweite Vers um eine Silbe zu 
lang ist, aber nicht gefühlt, dass die reinen Glykoueen mit 
ihrer unruhig lebhaften Bewegung den auf der Jungfrau 
Wangen lauernden Liebesschiitzeu und den Zank der Männer 
besser zeichnen, als der vermeintlich weichere Rhythmus, 
dessen Weichheit in dem gleichen Tonfall am Ende des Ver- 
ses sehr trüge wird.*) 

Die Strophe beginnt vielmehr mit vier stattlich, in feu- 
riger Kraft einhersclireiteuden Tetrapodieu, welche Anru- 
fungen an den Liebesgott enthalten. Lebhaft, wie der Rliyth- 


*) Mail sollte fast glauben, dass Heimsöth die Endsilbe von ira- 
ptiaic unbetont lässt; denn wenn er »ie betont, wird der Rhythmus 
durch die blosse Versabtheilung um nichts weicher. Ucbrigeus vcr- , 
nichtct er den asyndctischen Hau der Satzglieder und schwächt also 
das Lied innerlich und üusserlich ab: 'Gpuic, öc tv buigact tut]vüjv tv 
paXaKuic naptiaic | vtuviboc tvvuxcueic — cu Kai biKuttuv öbtKOuc 1 eppt- 
vac itapucuüiv tui Xdijßa Kai TÖbe vcTkoc dvbpüiv | Euvatpov txoc xa- 
pdEac. 
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mus, ist auch die Satzfügung, die asyndetisch zweimal auhebt 
und im zweiten Satzglied« wieder aus zwei olme Verbindung 
angereihten Relativsätzen besteht. In der Gegenstrophe ist 
eine ähnliche Wirkung durch das zweimalige cü Kai erzielt. 

Die zweite Periode entwickelt die Idee von der Allmacht 
der Liebe: aller Orten und über alle Wesen, göttliche und 
sterbliche, bleibt sie Siegerin. In der Gegenstrophe wird die 
Anwendung auf den vorliegenden Fall gemacht. Der Lieb- 
reiz der Braut siegt über die den hohen Gesetzen schuldige 
Achtung, 'denn unbezwungen treibt Aphrodite ihr Spiel’. 

Das erste Glied der zweiten Periode ist dem Anfangs- 
gliede der Strophe gleich, nämlich ein drittes Glykoneion mit 
Auftact und Dehnung im zweiten Fuss der troehäischen Di- 
podie. In der zweiten Periode tritt Katalexis ein, während 
in der ersten das zweite Glied unmittelbar im gleichen Tuet 
anfängt. Die Melodie muss in der zweiten Periode getragene 
Töne gehabt haben; denn es treten häufig rhythmische Deh- 
nungen ein, deren das zweite und dritte Glied je drei haben. 
Von besonderer Wirkung sind die drei am Schlüsse des drit- 
ten und im Anfänge des vierten Gliedes auf einander folgen- 
den Dehnungen mit dem Gleichklauge oübeic ou0’: 'und vom 
Göttergesehlecht fliehet dir Niemand, | Niemand von den 
Sterblichen.’ Wie in der Gegenstrophe Rhythmus und Ge- 
danke mit einander liarmonirten, können wir nur erratheu: 
jedenfalls passte die Hinweisung auf die erhabenen Satzungen 
zu den gewichtig gehaltenen Tönen.*) 

Tact- und Gliederbildung sind nur im Anfänge an einer 
Stelle verschlungen. Indem das zweite Glied der Strophe im 
Tacte auflingt, ist die Wirkung des ersten Auftaetes wieder- 
holt und eine vollständige Gleichförmigkeit der beiden ersten 
Glieder erzielt: 


*) Zur Annahme der drei aufeinander felgenden Dehnungen in oü- 
Stic oöO’ führt die Bedeutung der einzelnen Worte und der Wohlklang. 
Aeusserlich betrachtet, bietet nämlich die dritte Reihe auch die Mög- 
lichkeit dieser Messung: . ^ v. Doch würden so 

in der Strophe auf die bedeutungsloseren Worte Kai c' oöt\ in der 
Uegenstrophe auf das wenigstens nicht von einem Hauptton getragene 
vüpipac die Dehnungen fallen. Ausserdem aber kämen am Schluss des 
zweiten und Anfang des dritten Gliedes fünf Dehnungen zusammen, 
was zwar an sich nicht unmöglich ist, vielmehr in der Melodie seine 
gute Berechtigung haben kann , wozu jedoch die Worte au der vorlie- 
genden Stelle gerade nicht geeignet sind. 
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-U-l-l U-U-M l-l 

4 4 

Weiterhin schliessen die Glieder mit vollem Tacte und da- 
durch ist dem ganzen Liede eine ausserordentliche Durchsich- 
tigkeit des rhythmischen Baues verliehen, wie auch die Grup- 
pirung der Tactreihen die grösste Einfachheit zeigt: 

1 4 4 4 4 

II 4 4 Ö 4 4 

§ 5. 

K o m m o s. 

Erster Theil. 

’AvTtvövri. 

806 exp. dpär’ 4p’, di ydc TtaTpiac | noXitai 
xdv vcdxav 66öv 
creixoucav, v4axov 64 q>4ff oc 
Xeüccoucav deXlou 

810 koöitox’ auOic’ dXXd p’ 6 natiKoixac 
"Aibac Zdicav df« 

xdv ’Ax^povroc | duxdv, oiiO' üpevaiuiv 
815 lylicXripov, oöx' 4mvüp<peiöc 

TT Ul p4 XIC ÖpVOC | 

üpvqcev dXX‘ ’Ax4povxi vupipeOcu), 

Xopdc. 

oökoOv kX«ivi>| Kai {itaivov fxouc' 

4c xö6’ dn4pxci KtöOoc vckuuiv, 
oüxe <p6ivdciv TtXriTdca vöcoic 
820 oüxe Enp4uiv tnixeipa XaxoOc’, 

dXX' aüxövopoc Mica pövr) 6f| 

6vr|x0üv ’Atbnv Kaxaßi^cei. 

’A vxitöv»]. 

dvx. fjKouca 6t) Xorpoxdxav | 6X4c9ai 
xdv Opuf lav E4vav 

826 TavxdXou ZurüXtp npöc d | Kpui 

xdv Ktccöc die dxevtic 
nexpaia ßXdcia bdpacev Kai | viv 
üpßpoi xaKOpivav, 

830 die (pdxic dvbpdiv | x‘div x’ oübapd Xeiirei 


Ueberlicferung. Versabtheilung 806 — 816 öpdx' — | xdv — 
cxefxoucav — | Xeüccoucav — | Koötrox' — | ätbac — | xdv — | {pcXiipov 
— | neu — [ üpvrjcev — 'ad eandemque ratiouem in antistropha’ Vin- 
dorf. Die richtige Theilung ist oben durch Striche bezeichnet. 

810 TtdfKoivoc Blaydes. 814 4invup<p(6ioc cod. von Dindorf ver- 
bessert. 
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Tfy'Yei ün’ ötppuci nayKXaüroic 
beipdbar d pe | 
baipwv öpoioTdrav KaTcuvdZti. 

Xopöc. 

äXXA 0£Öc toi Kai 06OYCVvf|C 
835 l’ipe'ic bi ßpOTOi Kal 0vr)roY£v(Tc. 

Kalroi <p6ip^vip rote IcoO^oic 
ci!rrKX>ipa Xtiyeiv p^y' dxoücai. 


a 

I irepioboc MkuuXoc o 


II 


»» 


I» 



III 


II 


IV „ TplKUlXOC 




Anapäste. 



Durch die Anapäste des Chorführers 800 — 805 angekün- 
digt, erscheint Antigone und klagt dem Chore ihr Geschick, 
welches sie lebend in die Arme des Acheron führt. Der 
Chorführer antwortet tröstend. 

Die Ueberlieferung dieses Kommos ist bemerkenswerth. 
Es wechseln nämlich mittelgrosse Verszeilen mit kleineren 
von so ungleicher Länge, dass an einen symmetrischen Bau 
derselben nicht zu denken ist. Schliessen wir dagegen je 
eine kleine Zeile an die vorhergehende grössere an, so treten 
zwei- und eingliedrige Tactgruppen deutlich hervor. Dieser 
Umstand lässt den Schluss sicher erscheinen, dass ursprüng- 
lich das Klagelied aus einer Reihe von längeren Versen be- 
stand, welche nur ihrer Grösse wegen nicht in eine Zeile 
geschrieben werden konnten, deren Schlussworte daher eine 
Linie tiefer nachgetragen wurden. Dass in solcher Weise 
die kleinen Zeilen entstanden sind, erhellt auch aus der Vers- 
abtheilung in der zweiten Hälfte der Strophe. Hier treten 

nämlich Tactgruppen ein, wie sie bei nicht zu consonanten- 

i 

i 

830 cp8ip4va, in supra scriptum a m. pr. 836 — 838 (pCipivtp p£y’ 
dxoücai | Tote icoeioic fyxAripa Xaxeiv | Zweav Kai {rteiTa 0avoOcav ver- 
derbt, interpolirt und von Hermann nothdiirftig zurechtgerückt. Der 
Chorführer mu« sechs Verse gesprochen haben. 
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reichen Silben in eine Zeile geschrieben werden können. 
Wirklich ist denn auch die dritte dieser Tactgruppen (8 IG 
öpvr|C£v — vupqjeucw) unverkürzt in der Handschrift erhal- 
ten, während in der zweiten, ohnehin verschriebenen, fünf 
Silben überzählig waren und untergeschrieben wurden. In 
den Ausgaben ist man sehr inconsequcnt bei der Versabthei- 
lung verfahren, denn im ersten Theile der Strophe hat 
man die grösseren und kleineren Zeilen der Handschrift bei- 
hehalten, dagegen im zweiten Theile willkürlich zusammen- 
gesetzt oder auseinandergerissen. Ich habe die Abtheilungen 
der Handschrift beispielsweise beibehalten, aber die kleine- 
ren Zeilen unter das Ende der grösseren so eingerückt, dass 
die Zusammengehörigkeit der einzelnen Uliedertheile und die 
Entstehung der handschriftlichen Zerstückelung in die Augen 
springt. 

Wir müssen uns aber fragen, wie es möglich war, dass 
in der handschriftlichen Tradition eine so einfache Tactglie- 
denuig, wie die glykoneische im Anfang der Strophe, zer- 
stückelt wurde. Wenn im Original oder in den von Theore- 
tikern geregelten Exemplaren die einzelnen Glieder getrennt 
waren, so bildeten diese so kleine Zeilen, dass es unbegreif- 
lich wäre, wie die Ueberlieferung davon hätte abirren kön- 
nen. War es nicht viel leichter und bequemer zu schreiben: 

öpüT' £u', w tüc uuTpIac 

TroXiTcn , xav veatav öböv u. s. f. 

statt in der oben bczeichneten Weise? Man kann dagegen 
einwenden, dass vielleicht der Satzbau zu der Verwirrung im 
ersten Verse führte, dass willkürlich ttoXItcu zur Interjection 
gezogen winde, dass in den folgenden zwei Versen die Worl- 
brechung eptf foc , Traf koituc, wie so häufig, vermieden ist. 
Aber solcher Erklärungen spotten der erste und dritte Vers 
der Gegenstrophe, in denen Satzbau und Worttreumuig zu 
einem Irrthum nicht verführen, vielmehr die richtige Tren- 
nung unterstützen. Es muss also einen besonderen Grund 
geben, wesshalb die naheliegende Gliedertrennmig zu Grunde 
gegangen ist. In der That bietet sich uns eine Erklärung 
dar: im Original war die zweigliedrige Periodisirung ange- 
wendet und drei Langverse, aus je zwei glykoueisclieu Tetra- 
podien bestehend, bildeten den Anfang der Strophe. Dem- 
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nach ist uns die auf den ersten Anblick so wirre und krause 
Ueberlieferung sehr schätzenswerth ; denn sie sagt uns, dass 
das Klagelied in keinem weit ausgesponuenenPeriodengang der 
Melodie componirt war, sondern dass der Dichter eine kurze, 
bestimmte melische Phrasirung angewendet hatte. Es zog sich 
die Tonreihe nicht durch sechs viertaetige Glieder hin, son- 
dern sie fand nach jedem zweiten Glied einen Haltepunkt. 

Bei einer so scharfen Melodisirung sprach sich die 
Klage ohne Zweifel heftig aus, und es ist nicht unwahr- 
scheinlich, dass auch in der zweiten Hälfte der Strophe das 
letzte sechstactige Glied eine scharf ausgesprochene melische 
Phrase umschloss. Freilich gehören unsere Rückschlüsse 
auf die musikalische Form meist in den Bereich der Mög- 
lichkeit, und es ist nur bei einem durch Hiatus oder Syllaba 
anceps nachgewiesenen Periodenschluss die Länge einer me- 
lischen Phrase unwiderleglich sicher gestellt. Aber in der 
vorliegenden Strophe deutet ausser der handschriftlichen Ueber- 
lieferung auch die Wortabtheilung auf knappe melische Form. 
Denn in der ersten Strophenhälfte schliesst jedes zweite Glied 
mit vollem Worte — was in dieser Regelmässigkeit als ein 
Zeichen des Periodenschlusses gelten muss — ; in der zweiten 
Hälfte endigt die mittlere Hcxapodie ebenfalls mit vollem 
Worte. Wenn also der Dichter nicht geradezu zwei selbstän- 
dige Tonreihen (Perioden) gebildet hat, so hat er wenig- 
stens besonders scharf abgegrenzte Sätze zu einer Periode 
verbunden. 

Der Chor tröstet die klagende Jungfrau in Anapästen, 
indem er sie erinnert, dass ihr Tod ohne langes Siechthum 
und ohne Schwertstreich erfolge, dass sie allein unter den 
Sterblichen nicht ohne Ruhm in das Todtenreich lebend, und 
zwar in Folge freiwilliger Thatcn, hinabsteige. Dadurch wird 
aber Antigone an das ähnliche Geschick der Niobe gemahnt, 
deren Untergang im umklammernden Felsen ihr grauenhaft 
vor die Seele tritt. Wie die Strophe nur den einen Gedan- 
ken an Autigone's schreckliches Ende ausmalt, so ist die 
Gegenstrophe ganz der Beschreibung der unglücklichen Niobe 
in ihrer Versteinerung gewidmet. 

Die Entsprechung der Perioden und Glieder ist genau; 
nur in einzelnen Tacten tritt irrationale Messung der unbe- 
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tollten Silben ein, d. li. es entsprechen sich sechsmal Tro- 
chäen und trochäische Spondeeu, wodurch der Tact ebenso 
wenig, wie durch die irrationalen Daktylen gestört wird. Die 
Aenderung eines dieser Spondeen in TraTKOtiac (TtäfKOivoc 
810) ist daher grundlos. Auffallender, doch anzuerkennen ist 
der Wechsel zwischen trochäischem Spondens und Iambus 
öktöv 814 = x'icv 830. Vermuthlich ist dieser Wechsel die 
Veranlassung gewesen, wesshalb schon Gleditsch und H. Schmidt 
die betreffenden Worte in den Anfang einer Periode setzen, 
indem sie eine harmlose, unbestimmte Anakrusis erzielen und 
den Spondeus natürlich iambisch messen. Vielmehr ist xunv nur 
äusserlich Iambus, in Wahrheit ein trochäischer dreizeitiger 
Tact, dessen Accent auf die Kürze und halbe Länge vertheilt ist, 
d. h. ein Iambus mit versetztem Accent i'c-, wie im V. 103. 
In der Declamation ist von besonderer Wirkung die beide- 
mal betonte und das zweitemal gedehnte Anfangssilbe in 
üpvoc üpvr|Ctv — — , und auch in den entsprechenden 

Worten tritt ernst und feierlich die Dehnung von baipuuv 
• ein. 

Eine Verschlingung von Tact- und Gliedschluss tritt nur 
einmal ein, in der ersten Periode: 

4 4 

Die eurythmische Anordnung ist: 

a I 4, 4 II 4, 4 III 4, 6 

ß IV 4 6 ß 

Das verderbte anapästische System des Chors ist noch in so- 
fern verständlich, als wir ersehen, dass Antigone mild zurecht- 
gewiesen wird. Wie aber der Chor wohlwollend bemerkt, es 
sei immerhin ruhmvoll, gleich einer Heroine zu sterben, sieht 
das hochfahrende Mädchen nur Ironie in einem solchen Trost 
und ruft in leidenschaftlichem Schmerze Stadt und Bürger 
und Flur zu Zeugen seines jammervollen Todes an. Mit die- 
sen Schmerzensausbrüchen beginnt 
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§ 5. Kommos. 

Der zweite Theil. 

*A vxi YÖvrp 

838 exp. ofpoi Yckdipai. xi pe, npöc 

Ocdiv naxpdi- 

uiv, ouk otxopivav (ißpiZcic 

d XX’ inupavxov; 

3) nöXic, 3) nöXcuic 
•noXuKxViMovec dvöpEC - 
Iüj Aipxaiai xprjvai 

843 Orißac x' euappdxou dXcoc {pnac 

Euppdpxupac öpp' iniKTiipai , 
oia cpiXiuv dKXauxoc, ol’oic vöpoic 
npöc fppa xupßöxuicxov fp- 
Xopai xdtpou iroxaiviou - 
850 Idj Öucxavoc, 

_ pixoiKoc oö Züiciv, oö 8avo0civ. 

Xopöc. 

npoßäc’ in fcxaxov Opacouc 
inpgXöv ic AtKac ßdOpov 
855 npocincccc, d> xiKvov, ndXiv. 

naxpipov 5’ iKxlveic xiv‘ dOXov. 

‘A vxtYÖvt). 

dvx. itpaucac dXtcivoTäxac ipoi pepi- 

pvac naxpöc xpmöXicxov oixov 

xoO XE npönavxoc 

860 dpexipou nöxpou 

kXeivoU Aaßöaxföaiav. 

Id) uaTpujui Xi kt piu v 

äxai Koipnpaxd x' aöxoYivvjix’ 

865 dptp naxpi öucpöpou paxpöc, 

oVujv ixiij no8’ A raXatcppujv icpuv 
npöc oöc äpatoc dfapoc äb' 
itiu pixoiKoc fpxopai. 
iili bucnöxpuiv 

870 KacitvOTE fdpiuv Kuprj- 

cac Oavibv ix’ oücav Kaxr)vapic p£. 

Ueberlieferung. Versabtheilung 838 — 871 ofpoi — | 0£d>v — | 
oilK — | dXX’ — | d) nöXic — | noXuKTrjpovEC — | tili - | 0r)ßac — | 
euppdpxupac — | oVa — | npöc — | xopai — I Id) — | oüt' dv ßpoToiciv 
oüx' iv vcKpoici | piToiKOC — 837—871 Iipaucac — | naxpöc — | xoO te 

— | dpexipou — | kXeivoTc — | idi — | äxai — | dptp — | oVaiv — | npöc 

— | 5' iydi — | Id) — | Kaci-fvriTe — | Oavuiv — . 

840 öXopivav cod. otxopivav J. Fr. Martin. 844 Kal Kprjvai cod. 
847 oloiciv cod. oVoic Triklinius. 851 Die Interpolation hat Din- 
dorf getilgt. 856 iKxcivEic cod. iKxiveic apogr. 858 oIktov cod. 
oixov Brunck, 864 KOiprjpax’ aÖTOYivryr' cod. 865 ipiü cod. dpüi 
Trikiinius. 867 db’ cod. 869 lii) lii). — Heimsöths Aenderungen 
weist Gleditsch ab II S. 8. 
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Xopöc. 

ctßeiv piv tücfßtid Tic 
KpuToc ö’ örip KpaToc ptXti 
irapaßaTÖv oöfcapf} tidsi, 

875 ci b' aÜTÖTViUTOC iIiXcc' öpTd. 


I tttpioboc TETpaKuiXoc _ 


- - I ■ 


II „ {EükiuXoc 



III „ TpixtuXoc 



Dreimal 






Die Gliederung der Strophe ist sowohl durch die hand- 
schriftliche Vcrsabtheilung, wie durch den syntaktischen Bau 
angegeben. Was die handschriftliche Versabtlieiluug betrifft, 
so entspricht eben jede Zeile einem Gliede; nur in den Ver- 
sen 838, (851), 857, 870 ist die Wortbrechung nicht beobach- 
tet; und einmal sind überschüssige Silben unter der Zeile nach- 
getragen (838), wodurch ein kleiner Scheinvers entstand. 
Dass Letzteres sich so verhalte, beweist der Vers 857; denn 
während im V. 838 die beiden Worte Oeihv iraTpinuuv unter- 
geschriebeu sind, konnten alle Worte des Verses 857 in eine 
Zeile gebracht werden. Zweifelhaft wird es bleiben, ob auch 
die Verse 840 — 841 = 858 — 859 ein Glied bilden. Denn so 
gut es möglich ist, dass der Dichter das zweite Glykoneion 
840 = 858 mit der adonischen Dipodie 841 = 859 zu einer 
Hexapodie verband, eben so gut kann er die beiden Tact- 
gruppen als besondere Glieder plirasirt haben (vgl. 140= 154). 
Dass er aber in diesem Konnnos kurz und scharf ausgespro- 
chene Glieder gebildet hat, zeigt sowohl die erste Strophe, 
als das Verspaar 842—843 = 800 — 801. Denn welche Wahr- 
scheinlichkeit würde es für sich haben, wollten wir hier Tri- 
podien zu einer Hexapodie vereinigen? Die vorderen Zeiilen 
sind so klein, dass kein Abschreiber die Hexapodie ihrer 
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Länge wegen gerade so in zwei gleiche Theile zerlegt haben 
wird; vielmehr ist die zweite Zeile 80t länger als die vor- 
hergehende, Es ist auch ein nur mechanisches Auskunfts- 
mittel, wenn mau zu Gunsten einer Ilexapodie die Zahlen- 
gleichheit der Tacte in den Versen 838 — 843 — 857 — 801 
geltend macht: 0 (838,9) 0 (840/1) 0 (842/3) = 0 (857) 
0 (858/9) 6 (800/1). Denn die Melodie ist ebenso wenig, 
wie der Rhythmus , an solch 7 äusserliehe Gleichheit ge- 
bunden, die Wirkung der Gleichmässigkeit ist durch in- 
nere Zusammengehörigkeit kleinerer Tactgruppen erreicht: 
2 -+- 4 4 -(- 2 3 4. Eine solche Gruppirung hat den Vor- 
zug, dass die Melodie sich reicher entfalten kann, indem 
kleinere Tonfolgen charakteristische Form bewahren und der 
ganzen Reihe dadurch grössere Lebhaftigkeit verleihen. Wie 
leidenschaftlich mussten die klagenden Rufe des Mädchens 
ertönen, wenn die Melodie sich durch die scheinbar wirren 
Reihen von 4, 2, 3 Tacten bewegte! Und doch musste die 
Gesammtwirkung eine einheitliche sein, da die kleinen Rei- 
hen sich einem wohlgebauten Ganzen unterordnen. 

Die Strophe zerfällt in drei Perioden. Dies ersehen wir 
aus der prachtvollen Symmetrie des syntaktischen Baues. 
Die erste Periode der Strophe beginnt mit der Klage: 'Weh 
mir! verlacht werd’ ich!’ und die beiden folgenden Pe- 
rioden werden gleichfalls durch Interjectionen eingeleitet. 
Ganz so ist die Gegeustrophe angelegt. Die erste Periode 
knüpft an die Zurechtweisung des Chors mit den schmerz- 
lichen Worten au: 'Du regtest herzkränkenden Gram mir auf 
im Busen’; und die beiden folgenden beginnen mit derselben 
Interjection iw, wie in der Strophe. Aber die Symmetrie der 
Perioden ist auch eine innerliche. Wie eine jede mit schmerz- 
lichen Worten der Klage anhebt, so gedenkt Antigone bei 
jedem neuen Ausruf eines anderen Unheils in ihrem viel- 
gestaltigen Jammergeschick: bei dem ersten iw ihres unbe- 
weinten und ungerechten Todes, beim zweiten ihres grausigen 
Grabes, beim dritten ihrer Abstammung aus einer gottlosen 
Ehe, beim vierten der folgenschweren Ehe des Polyneikes. 
Der Anfang in Strophe und Gegenstrophe knüpft natürlich 
an die vorhergehende Rede des Chors an und bereitet die 
vierfache Klage vor. 

In der zweiten und dritten Periode ist zugleich mit der 

BRAMüiCTf, Metrische Stadien. 12 
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syntaktischen Symmetrie auch ilii* handschriftliche Versabthei- 
lung zu Ehren gebracht. Es wechseln vier- und sechstaetige 
Glieder tlicils logaödiseh, theils i limbisch. Leidenschaftlich 
hebt sich der 'Rhythmus bei den lang hingezogenen Worten 
itb AipKaTcu Kpnvai, die offenbar vier Tacte ausfüllen; die zwei 
zu dehnenden Silben sind wohl -uj Aip-, da sie den Nach- 
druck haben. Die folgende Hexapodie ist ein durch zwei 
Tacte im Anfänge erweitertes erstes Glykoneion, dem ein 
gleiches mit Annkrusis folgt. Die übrigen Glieder sind iam- 
bisch, mit Ausnahme des anakrusischen zweiten Glykoneions, 
welches den Mittelsatz der dritten Periode bildet. Das erste 
Glied dieser Periode iüj buciavoc = itb buctrörgmv kann 
ebensogut dreitactig - G i o .A, als viertaetig sein mit Deh- 
nung der als Länge verwendeten Paenultima in bucrrörguiv; 
die Endsilbe in bucravoc war dann durch Position lang. Die 
viertactige Messung empfiehlt sieh in der That durch die 
gleiche Messung des folgenden Gliedes. 

Tact- und Gliederverschlingung kommt nur in der zwei- 
ten Periode vor. Die Tacteinheit der betreffenden Glieder 
ist folgende: 

1--I l-~l- I-, 

c 

U-U- I- i 

G 

I--I- - I- A 

4 

Der eurythmische Bau ist bei Berücksichtigung der klei- 
nen Taetgruppen so anzuordnen : 

12 + 4 4 + 2 3 4 

II 4 ß 4 6 4 4 

III 4 4 fi 

Die Ermahnungen, welche der Chor au die Jungfrau richtet, 
sind in Jamben gehalten. Drei iambische Dimeter werden 
abgeschlossen durch eine dikatalektische Hexapodie. Auf die 
letzten Worte des Chors antwortet Antigone nicht mehr, son- 
dern wendet sich ab mit einem 

*) Ks ist verführerisch, in den beiden vorhergehenden Gliedern 
dieselben Tactschliisse anzunehmen, was zu der Trennung Kpffvai und 
XtK Tpcüv zwilnge. 
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Schlussgesang. 


I irpoujbixöv . 

II ncploboc TpixiuXoc 



III InwbiKÖv 



876 ^Tuuböc. ökXoutoc, <5<piXoc , üvuptvaioc, TaXaiippuiv dfopat 
tuv (toipav ö&öv ouk4ti 
poi Tobf Xapitäboc ipöv üp- 
880 pa 64pic öpüv TciXavr t6v t>’ t- 

pöv nöxpov dWtupuTov oübeic (piXajv cTtvdZci. 

Behalten wir die handschriftliche Versabtheilung bei, so 
ergibt sich ein einfacher Bau der Strophe in strenger Gleich- 
miissigkeit. Der erste Vers, in seiner überlieferten Form bis- 
her nicht verstanden, besteht aus zwei viertactigen Gliedern, 
einer iambischen Tetrapodie und einem dritten Glykoneion 
mit unterdrückter Kürze des zweiten Trochäus. Hier bietet 
uns also wieder die Handschrift ein Ganzes von zwei Sätzen, 
das wir um so weniger anstehen, für eine selbständige Ab- 
theilung zu halten, als auch am Schlüsse der Strophe ein 
gleichartiges Ganze, aus zwei trochäischen Tetrapodien be- 
stehend, überliefert ist. Umschlossen von diesem zweigliedri- 
gen Vor- und Nachsatz sind drei viertactige Glieder, die 
offenbar auch ein Ganzes ausmachen. Sie bestehen aus Dak- 
tylen, denen eine trochäische Dipodie mit unterdrückter Kürze 
des zweiten Tactes vorgesetzt ist, aus Iamben und Trochäen. 
Die drei Sätze des Schlussgesanges, zu einer Periode ver- 
einigt, sind durch keine stärkere Interpunction getrennt; 
sie geben nur dem einen Gedanken an die jammervolle 
Art des frühzeitigen Todes Ausdruck. Demgemäss bildet 
die ganze Strophe eine continuirliche syntaktische Reihe, 
die wir nicht eigenmächtig durch Pausen unterbrechen dür- 
fen. Unserem modernen Gefühle sagt es zwar mehr zu, 
mit dem Worte TaXaiva eine Periode zu schliessen und den 
letzten Vers so zu gestalten (röv b ’ dpöv — cteväZei): 
1 Diese Versabtheilung em- 

pfiehlt sich sogar sehr durch die Länge der Schlusssilbe in 


L’ eli erliefe ru n g. Versabtheilung wie oben. 876 <4vup4vuioc 
fpxopui Tciv itupdTav 65 uv Dindorf. 879 Ip6v Dind. icpöv cod. 

880 xdXaiva cod. pr. xaXüiva sec. TaXaiva tert. xaXaivp vulgata. 

12 * 


Digitized by Google 



180 IV. Uebcr die logaödisehen Com Positionen in der Antigone. 

ruXaiv«, welches man bequem mit dem vorhergehenden goi 
in denselben Casus gesetzt hat, während die lange Silbe unter 
den Iamben . . gct 0egic 6püv TaXaivg töv b' £k | - 
einen unverkennbaren Fehler des Dichters voraussetzte. Aber 
die Varianten der Handschrift lassen vielmehr einen Fehler 
der Abschreiber vermuthen. Man ersieht noch, dass eine 
kurze Silbe statt des a vorhanden war. Der Nominativ xct- 
Xaiva, wie er im Codex steht, wäre ein gar zu hartes Ana- 
kolutli; mir ist es dagegen nicht zweifelhaft, dass das Femi- 
ninum von unkundiger Hand statt der männlichen Form 
xüXavi, welche generis communis ist, eingesetzt worden. So 
lässt Euripides die Andromeda ihr Geschick beklagen: dXX’ 
4v ttukvoic becgoiciv ^gireirXri'fgevri Kqxei ßopä irpÖKeigou . . . 
cu xaXac £fcu xdXac fr. 122 Dind. Aristoph. Thesmoph. 1038. 
Der Vers ist also rein iam bisch, gewinnt dazu durch die Deh- 
nung in öpdv uud die folgende schwere Betonung von xaXavi 
- — - - ~ ungemein au leidenschaftlichem Ausdruck. 

Glieder- und Tactschluss fallen in der mittleren Partie 
der Strophe nicht zusammen. Die Tacteinheit ist folgende: 

879-880 | 1 — I ~ I I - I I - - I ; 

die eurytlimische Gruj)pirung des Ganzen: 

14 4 

II 4 4 4 

111 4 4 

§ 6 - 

Viertes Stasimon. 

Erster Theil. 

fxXa Kal Aavdac ofipdviov cpiüc 
dXXutai iigac fv x«XkoWtoic 
uöXaTc ' Kputtxog^va 6' fv 
xupßr'ipti BaXdpip KaTELEiixüil- 
Kairoi Kal yeveü -riptoc, ü) irai irai, 

Kai Zgvöc xagiEue- 

CKE fOvdC XPUCOppilTOUC. 

dXX' d goipiMa Ttc bOvacic iEivd' 
oöt' äv viv öXßoc oöt' 'Apgc, 
oö TrupYOC , oöx äXiKTUItOt 
KEXaival väec fKcpuxoicv. 

Ueberlieferung. Versabtheilung wie oben. 948 kuitoi ftvtü 
cod. Kai llermann. 960 xpucopuTouc Triblinius. vulgata. 951 dXX’ 
6] üXXu coil. 952 ÖXßoc Erfurut. ögßpoc cod. 


CTp 

945 


950 
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055 dvx. Zeöxör) t>’ öEüxoXoc aale 6 ApuavTOC , 
’Hbiuvüiv ßaciXtuc, KEpxopioic 
opyalc iK Aiovucou 
ntTpujöa KaxdrpapxToc tv beepü). 
oüxw, xüc pavtac beivöv dirocxdZwv 
960 ävOppöv xe ptvoc, xet- 

VOC t TTfr'fVU) , patvdbuiv 
ipauiuv, töv 6eöv iv Kepxopioic -fXwccuic. 
iraüecKe ptv ydp ivOtouc 
xuva'ixac eüiöv xe nöp, 
epiXauXoue t’ r|pt0iZe Moucac. 

I ntpioboc XEXpdKujXoc 




II 


*» 


>» 



_ _ I 


III „ xpixujXoc 



Nuclulem Antigone in Anapästen (937 — 943) die letzten 
Klagen, während sie hinweggefiihrt wird*), ausgestossen hat, 
wendet sich der Chor ernsten Betrachtungen über ihr Schick- 
sal zu. Er gedenkt der Beispiele, an welchen sich in der 
Heldenzeit die Macht des Verhängnisses auf ähnliche Weise 
geäussert hat. Zwei Beispiele führt er in den zwei ersten 
Strophen des Stasiruons vor; die beiden Schlussstrophen sind 
ganz einem dritten gewidmet. 

In der ersten Strophe wird an das Geschick der von 
ihrem Vater in ein ehernes Gemach gesperrten Danae erin- 


959 — 9G1 dnocxdZei dv6r]pöv xe ptvoc. xelvoc tTt^fvuu paviaic cod. 
ättocxdZwv Dindorf. 

*) Antigone wird offenbar bei den Worten üfo peu hr| koük 4 xi ptXXi» 
abgeführt. Wenn der Chor in soinem Liede noch die Apostrophe Cu 
Ttal 948, 98G anbriugt, so darf man daraus nicht sehliessen, die Perso- 
nen seien auf der BShne bis zum Schluss des Liedes unthätig stehen 
geblieben. Die Worte iii ital sind nur die in Form der Anrede geklei- 
deten Ausrufungen der Trauer und des Mitleidens. Wie abgeschmackt, 
das Mädchen erst jammern zu lassen: 'Sic schleppen mich ohne Frist 
hin’ (939), und ihr dann die Müsse zum Anhüren eines langen, beruhi- 
genden Chorliedes zu geben I Welchen sccuischen Kffect hätte es machen 
müssen, wenn nach dem Chorliede die bis dahin unthätig zuhiirondc 
Antigone still und klaglos abgegangen und von der andern Seite Tire- 
sias mit seiner allgemeinen Redensart aufgetreten wäre? 
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nert. Der syntaktische Hau und die Art der Versschlüsse 
_ lassen die metrische Gliederung deutlich erkennen: sie stimmt 
vollkommen mit der handschriftlichen Zeilenahtheilung über- 
ein. Drei Perioden , durch syntaktische Abschlüsse geschie- 
den und durch Hiatus 1151, 1)58, gekennzeichnet, heben sich 
hervor. Die erste besteht aus drei sechstaetigeu und einem 
viertactigen Gliede, gebildet aus Daktylen, Trochäen und tro- 
chäischen Spondeen. Durch Unterdrückung von unbetonten 
Tacttheilen sind Choriamben erzielt. 

Man kann zweifeln, ob das erste Glied auakrusisch, oder, 
wie oben notirt, thetisch anlautet. Für letzteres habe ich 
mich entschieden, weil durch den thetischen Anlaut eine 
Gleichförmigkeit der vier ersten Glieder herbeigeführt wird, 
die von grosser Wirkung ist. Denn das zweite Glied beginnt 
jedenfalls mit zwei gedehnten Längen, das dritte und vierte 
höchst wahrscheinlich, weil sonst in unschöner Weise die 
Schlusslängen b’ tv T. und xör) zu dehnen wären. Dagegen 
verleihen die beiden Dehnungen jeweils im Anfänge der vier 
Glieder dem Rhythmus eine gewaltige Schwere. Wir können 
sie folgendermassen nachbilden: 

Einst auch Danac's Heiz musste (los Himmels 
Licht entsagen im festfugigen Haus; 

Erzbau wölbte sich um sie, 

Grabnacht hielt die Gebannte umfangen. 

Frischer setzt, dem Inhalte entsprechend, der Rhythmus 
in der zweiten Periode ein. Zwar bestehen die Glieder auch 
nur aus Daktylen, Trochäen und Spondeen, doch sind die Deh- 
nungen leichter vertheilt. Selbst die zwei gedehnten Längen 
im dritten Gliede machen sich nicht übermässig schwerfällig, 
da sie ein Gegengewicht an den beiden anlautenden Kürzen 
und dem reinen Trochäus haben. Es sind nämlich hier mit 
der Handschrift zwei gedehnte Längen anzunehmen, da kein 
Grund vorhanden ist, mit Triklinius die überlieferte Lesart 
xpucoppürouc zu ändern (<ev p bid tö pexpov); denn die ent- 
sprechende Stelle der Gegenstrophe, wonach xpucopÜTouc ge- 
bildet wurde, ist dem Sinne nach so verderbt, dass sie keine 
metrische Norm nbgibt, dieselbe vielmehr in der Strophe 
finden muss. Sonst hat der Dichter in der zweiten, mehr 
noch in der dritten Periode die Dehnung der Längen massi- 
ger, als im Anfang, angewendet. Nicht einmal auf das kla- 
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"ende lu Jtui ttcl! fallt eine* gedehnte Länge; vielmehr wird es, 
wie in der Elektra 121 , a _ ±. betont. 

Die zweite Periode schliesst mit der Sentenz: 'Ja stet.» 
waltet die Allmacht des Geschicks furchtbar.’ Dieser Gedanke 
findet in der letzten Periode eine weitere Ausführung: 'Nicht 
Ueichthum, nicht Kriegsmacht, keine Befestigung, keine Flucht 
zur See schützt vor ihr.’ Der Dichter hat die in kurzen 
Worten angedeuteten Bilder durch den Rhythmus charakte- 
risirt. Zwei hurtige iambische Dimeter werden durch eine 
jambische Hexapodie, welche an drei Dehnungen festen Halt 
gewinnt, abgeschlossen. 

Die Gegenstrophe erzählt die Sage vom König Lykurgos, 
der zur Strafe für seine Frevel an Dionysos in einer Felsen- 
höhle angefesselt wurde. Die Erzählung zerfallt in drei 
Theile, von denen jeder einer rhythmischen Periode entspricht. 
Zuerst wird der Vorgang kurz angedeutet, und es folgt dann 
eine zweifache Ausführung, in der einerseits der Sünder in 
seiner Raserei gekennzeichnet, andererseits die Sünde selbst 
geschildert wird. Der erste Theil ist leicht verständlich; die 
Delmungen im Anfänge der Glieder fallen auf betonte oder 
vollklingende Worte. Die Schilderung des rasenden Sünders 
im Mittelsatze ist aber durch die Ueberlieferung arg entstellt. 
Dass nicht äiTocrüZei das erste Glied schliessen konnte, zeigt 
der unerträgliche Hiatus; an einen Periodenschluss ist über 
hier nach dem Zusammenhang und nach Ausweis der Stro- 
phe nicht zu denken. Ausserdem sind die Worte ptvoc pa- 
viac anocTalei als selbständiger Satz, man mag das Verbum 
aetiviseh oder intransitiv nehmen, unverständlich oder unpas- 
send. 'Er lässt die Wuth des Wahnsinns verrinnen’ oder 'es 
verrinnt die Wuth des Wahnsinns’ wäre an sich verständlich, 
aber unpassend. Denn das folgende Ktlvoc tTte-fvu) würde 
seine ganze Kraft verlieren; es würde in anderer Form das- 
selbe sagen, was das Bild von der hinschwindenden Wuth 
viel effectvoller, wenn auch nicht schön sagt. Naucks geist- 
reicher Einfall: 'So fliesst aus dem Wahnsinn blutiges Un- 
heil Iptvoc ÜTtocTctiei eigentlich: cs träufelt Blut hernieder') 
ist nicht haltbar; denn wenn diese concreto Bedeutung von 
pevoc auch unverkennbar ist (Ai. 1412), so muss doch die 
an unserer Stelle vorausgesetzte Uebertragung bedenklich blei- 
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ben. Jedenfalls setzt sie mehr Schlussfolgerungen voraus, als 
dem Zuhörer zugemuthet werden können, und ist daher unver- 
ständlich. Die Lesart hebt aber auch den Hiatus nicht. Letzterer 
wurde zwar durch Botlie’s und Seidlers Conjectur anocräZeiv ent- 
fernt; jener verband: outuj gaviac ürtocxäZeiv ge'voc kcivoc irrc- 
fvuu, was wegen der folgenden W orte unmöglich ist, dieser fasste 
den Infinitiv selbständig, jedoch mit innerer Beziehung zum 
Vorhergehenden. 'Infinitivo maior vis conciliatur his verbis. 
Indicatur tum consilium Bacclii, quem ipsum quasi audis suc- 
censentem et ulciscentem . . . ünocxaZeiv igitur activo signi- 
ficatu accipiendum, damit er so seine schäumende Wuth 
abgciferc’ (Wex). Wie passt das Epitheton bevöv gcvoc 
in den Mund des Bakchus? Höchstens ironisch. Aber die 
ganze Abgerissenheit des Infinitivs, so schön sie ausgedacht 
ist, stimmt mit dem getragenen Ton der ernsten Erzählung 
nicht überein. Können wir aber das üirocxdZtiv dem Gotte 
nicht in den Mund legen, so erscheint wieder die lästige 
Tautologie, die im Verschwinden der Raserei und der Rück- 
kehr zur Einsicht liegt. 

Die Worte gaviac gtvoc ärcocxäCei führen uns den Ly- 
kurg lebendig vor 'triefend vor Zornes wuth’. Wir schreiben 
mit Dindorf, jedoch in einem andern .Sinne als er, üttocxü- 
Zwv und verbinden das Partdcip mit 4nt'fvuu; denn oüxui for- 
dert eine Schlussfolgerung: 'so, d. h. an der Strafe, erkannte 
er, als er vor Wahnsinn wuth triefend sündigte, den Gott’. 
Das Vergehen wird angedeutet durch gaviaic qiaüuuv xöv 0eöv 
4v Kepxogiotc ykujccaic. Zunächst ist gaviaic unmetrisch, 
dann ist die Constructiou zweifelhaft, endlich der Gedanke 
matt. Denn als wahnsinnig ist der König hinlänglich und 
kräftig geschildert im Bilde vom triefenden Geifer — man 
mag es fassen, wie man will. Zu ipaüwv erwartet man 
einen Genitiv oder Dativ, und statt des miapästischen gaviaic 
ein kretisches Wort. Versuchsweise habe ich ein solches ein- 
gesetzt, welches zugleich die Entstehung des Fehlers erklä- 
ren würde. Der Gedanke bei diesem Verbesserungs Vorschlag 
ist folgender: 'so erkannte er, als er triefend vor grausiger, 
schwellender Wuth des Wahnsinns sich au den Mänaden ver- 
gritf, unter seinen Lästerungen den Gott.’ Hieran schliesst 
sich das nun seine Beziehung findende yäp des Verses nauecKt 
gtv yäp ivOtouc fuvaiKac. Und in der Tiiut war Lykurgs 
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Frevel zunächst an den Mänaden verübt., wie schon Homer 
erzählt 11. VI 132—135: 

8c itoTC paivopdvoio Aiuuvucoiu Ti0r|vac 
ceOc Kar“ ^ydOtov Nucrpov' al 8’ äua näcai 
Ouc0Xa x a M«i Kaxixtuav, im’ dvbpoq>6voio AuKouptou 
0eiv6pevai ßooirXnTi- 

Diesen Vorgang erzählen denn auch die Iarnben der letzten 
Periode. 

Der Gliedschluss innerhalb des Tactes ist in der zweiten 
und dritten Periode wirksam, weil dadurch lebhafte anakru- 
sische Bildungen entstehen. Die Einheit des Rhythmus wird 
aber nicht gestört : 

948 | | _ | — | — | |d| | ^.| | ul |_ 

6 4 4 

|_ 1 — 

6 

#52 I | -,_i | | | _,w|u_l| c_| — I _w|c_ | OA 

4 4 6 

Die ganze Strophe hat folgende eurythmische Anordnung: 

I 6 0 4 6 

II 6 4 4 6 

III 4 4 6 

Zweiter Theil. 

966 CTp. nupa fei Kuaveäv cmXdfeiuv öifeuuac «Xoc 
öKTui Bocnöpiat 

ib’ ö öp^Kujv _ ^ o 

970 IaXpufer)CÖc, lV dfxinToXic "Apr|C 

fetccoict «Pivetbaic 

tibcv dpaxovi e'Xkoc 
ruipXuj0dv tl dtpiac fedpapxoc 
dXaöv dXacxopoiciv fegguxuiv kukXoic 
975 dpaxOivxuiv u<p’ alpaxr|palc 

Xtipecci Kal KCpKibwv äspatciv. 
dvx. Kaxä bi xaKÖgevoi piXeoi peXiav na0uv 
kXüov, paxpöc t\ov- 

980 Tee dvupcpeuxov yovdv ■ 

ä fei cireppa piv dpxaioTövoio 

Ueberlieferung. Vorsabtheilung 966—970 ttapd — | dKTal — | 
f)fe’ 6 — | i’v“ — 977 — 981 Kaxä — | peXiav — | KXaiov — | xec — | bi 
etttppa — ; sonst wie oben. 

966 Koaviujv TrcXa-fEUjv TTETpJjv cod. verbessert von Wieseler. 

968 Ife' Triclinius pro rjfe“. Den kretischen oder daktylischen Fuss 
ergänzte Döekh passend durch dEevoc. 970 d’fxiaoXic cod. verbessert 
von Dindorf. 975 dpax0iv cod. dpaxOivxuiv Lachmann. 981 dpxaio- 
Yövujv — ' 6pEx0Eifedv cod. verbessert von Dindorf. 
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dvTuc' '6ptx0ttba , 

Tr|Xenöpoic 6’ iv tivrpoic 
Tpdtpi) Ou^XXaiciv iv naTpibaic 

!IS5 Boptac dpiTtiroc öpööiroboc imip ttirfou 
ötüiv natc dXXd Kdn’ tKtivg 
Moipai paKpaiutvec (c%ov, d) irai. 

Tttpioboi MkujXoi rf 
t. I 

ll U- |_„ 

III Uo l_- 

IV _ | i V. |_~ 

ß V - U w i _ 

VI-U--I-- 
VII W I ul | ._ 

VIII- Um I 

Die Sage von Danae und Lykurg ist in ruhigem Tone 
dein Schicksal der Antigone an die Seite gesetzt. Nur die 
Hauptpunkte, zumal das ähnliche Unglück, sind mehr ange- 
deutet als erzählt, und dadurch erhält der erste Theil des 
Stasimons eine tiefsinnige Bedeutung. Am wirkungsvoll- 
sten ist die erste Strophe, welche mit der Betrachtung der 
Schicksalsgewalt abschliesst. Weniger gelungen erscheint der 
Schluss der ersten Gegenstrophe; denn nach dem gewaltigen 
Bilde vom Wahnsinn des Thrakerkönigs ist die schlichte Er- 
zählung von dem begangenen Verbrechen matt. Ungünstiger 
muss unser Urtheil über die zweite Strophe und Gegenstrophe 
ausfallen; nicht, weil der Erzählung von Kleopatra unver- 
hältnissmüssig viel Raum gegenüber den beiden andern Sagen 
gewidmet ist, sondern weil der Dichter die innere, die Ge- 
dankeneinheit zu Gunsten einer äusserlichen Wirkung ver- 
letzt hat. Denn es ist geradezu eine Sünde au dem tiefen 
Gedanken, welcher dem Chorliede zu Grunde liegt, dass So- 
phokles die zweite Strophe fast ganz der Ausführung einiger 
an sich färben- und effectreicher Details widmet, und dann 
die Gegenstrophe missbrauchen muss, um dieselbe nothdürf- 
tig mit dem Hauptbilde in Einklang zu setzen. Nachdem 
nämlich durch die Strophe beim Zuhörer die Theilnahme für 
das furchtbare Unglück der geblendeten Phineiden auf das 
lebhafteste geweckt ist, bricht der Dichter plötzlich ab mit 
den Worten: 'es vergingen die Armen im Leid und bewein- 
ten das Unglück der Mutter.’ Hierdurch ist der Uebergang 
auf die Hauptfigur des Bildes zwar gewonnen, aber der Dich- 
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ter hat die Mittel zu ihrer Ausmalung bereits vergeudet ; er 
kann nur einige äussere Züge ausführen und muss sich duuu 
behelfen, mit einer kurzen Wendung den Zusammenhang 
des Ganzen herzustellen. Dass das Leid «1er Kleopalra nicht 
ausdrücklich geschildert wird, ist zwar kein Fehler, da mit 
der Erwähnung ihrer Kinder dem Athener gewiss die alte 
Sage in ihren finstern Hauptzügen vor die Seele trat. 
Aber ein Fehler gegen die Compositiou ist es, dass der 
Dichter die ihm vorschwebeude Hauptfigur durch mangelhafte 
Gruppirung zurückdrängt, dass er die Seitenfiguren zu sehr 
in den Vordergrund zieht, dass er zwischen jener und diesen 
keinen sichtbaren Zusammenhang herstellt, dass er durch 
überladene Ornamentik die Einheit des Ganzen stört. Wie 
konnte ein sonst so feinfühlender Künstler solch' olfenbare 
Fehler begehen? Nur im Streben nach Effect. Denn dass 
Sophokles sich unbewusst in der Erinnerung an die atheni- 
sche Stammgeuossiu habe gehen lassen, ist bei seiner son- 
stigen Masshaltung unglaublich, in Bezug auf die vorliegen- 
den Strophen aber schon desslialb nicht denkbar, weil er ja 
nicht der Heldin selbst sein Schilderungstalent widmet, sondern 
es in Nebendingen glänzen lässt. Der Dichter — diesen Vor- 
wurf können wir ihm nicht ersparen — hat den Effect be- 
rechnet, den die brillante Darstellung einer Stammsage auf 
seine Landsleute ausüben musste. Und wahrlich, brillant sind 
die mit leeren Augenhöhlen geisterhaft stierenden Kinder und 
das luftige Spiel der Boreade gezeichnet. 

Fragen wir nach der metrischen Form, so zeigt sich So- 
phokles hier als Meister. Denn wenn auch die zweite Hälfte 
des Stasimons so verderbt ist, dass wir nicht über alle Ein- 
zelheiten mehr urtheilen können , so schimmert dennoch durch 
die entstellten Worte eine dem eigenartigen Inhalte vollkom- 
men entsprechende Versform durch. Die sechsmal wieder- 
kehrende indifferente Silbe am Schlüsse der Verse ist ein hin- 
länglicher Beweis, dass die Strophe stichisch componirt war. 
Also dem ausführlich erzählenden Inhalt ist eine charakteri- 
stische, an das Epische erinnernde Form verliehen. 

Die Ueberlieferung in der Handschrift hat die Spuren 
der stichischen Compositiou deutlich erhalten; denn es wer- 
den mit nur fünfmaliger Ausnahme je sechs 'facto in einer 
Zeile vereinigt. Die Ausnahmen selbst sind aber auch wie- 


Digitized by Google 



188 IV. Uebor die logaflduchen Compositionen in der Antigone. 

der lehrreich. Abgesehen von den Versen 977/8, in denen 
die Abtheilung nur entstanden ist, weil die letzten Worte 
sich nicht mehr in die Zeilenlänge fügten, zeigen die Bre- 
chungen eine Gliederung von je drei Tacten; so V. 967/8, 
971/2, 979 — 980, 982/3. Da aber diese Verse wesentlich 
nicht verschieden sind von den übrigen theils logaödischen, 
theils Jambischen Perioden, so ist der Schluss gesichert, dass 
die hier zu Tage tretende Zweigliederung auf die ganze Stro- 
phe Anwendung findet, in den meisten Versen aber desshalb 
nicht äusserlich durch Zeilenabtheilung angezeigt ist, weil die 
ganze Periode so klein ist, dass sie bequem als ein ciixoc 
eingetragen werden konnte. 

Im Einzelnen ist die Messung wegen der Texteszerrüt- 
tung nicht überall scharf erkennbar. Das Metrum des ersten 
Verses hat bereits richtig W. Dindorf als das 'äolische’ be- 
zeichnet: drei Dactylen mit vorhergehendem troehäisclien 
Tact und nachfolgender katalektischeu troehäisclien Dipodie, 
statt welcher durch die Indifferenz der letzten Silbe äusser- 
lich ein Daktylus erscheinen kann. Der zweite Vers ist 
gleichartig, nur dass der letzte Daktylus durch einen Spon- 
deus vertreten ist. Die vollkommene Uebereinstimmung der 
Zeilenabtheilung in Strophe und Gegenstrophe, selbst mit 
Wortbrechung, lehrt, dass der Vers aus zwei dreitaetigen 
Gliedern besteht. Das erste Glied schliesst mit dem Ictus 
des dritten Fusses, so dass das zweite anapästisch anlautet 
und Variation in den Rhythmus bringt. Der dritte Vers ist 
in bedenklicher Form überliefert; doch lässt er immerhin eine 
Theilung in zwei Tripodien mit zweimaliger Dehnung zu. 
Er hat mit dem folgenden gemein, dass das erste Glied mit 
vollem Tacte schliesst. Der vierte Vers ist in der Hand- 
schrift richtig in die zwei Glieder zerlegt; er zeichnet sich 
durch Anakrusis, welche im dritten Tacte ihre Ergänzung 
findet, und durch Vollständigkeit der troehäisclien Dipodie am 
Schluss aus. Letzteres bedingt einen gewissen rhythmischen 
Haltepunkt, zumal da der folgende Vers, wie die drei übri- 
gen, mit einer Anakrusis beginnt. Die vier letzten Zeilen lau- 
fen dagegen in wesentlich identischem iambischem Bau fort, 
und somit erscheint die ganze Strophe in zwei gleiche Vers- 
gruppen getheilt, eine Abtheilung, die jedenfalls musikalische 
Bedeutung hat. Zwar lässt sich letztere ihrem melodischen 
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Werthe nach nicht definiren; nur so viel ist bei der stiehi- 
schen Com'position bestimmt, dass nicht je eine Versgruppe 
als melodische Einheit erschien. Also kann beim vierten 
Verse nicht der Schluss einer melodischen Periode ange- 
nommen werden; vielmehr tritt mit dem Rhythmenwechsel 
vermuthlich nur ein Wechsel in dem Charakter der Melodie 
ein. Der Rhythmenwechsel bei der fünften Zeile ist freilich 
kein starker; äusserlich treten Iamben ein, deren Tacteinheit 
mit der vorhergehenden Versgruppe durch Absehneidung der 
anlautenden Kürze sich zeigt. 


§ 7 . 

Gebet und Reigen. 

Erster Theil. 

1115 CTp. noXudivupc, Kabpt \ac 

vupcpac öfaXga Kal Aiöc 
ßapußpcpixa Yivoc, 
kXuxöv üc dp<p4ircic 

’lxaXiav, pibEic bi iraf- 

1120 koIvoic ’EXeuctviac 

Ar|üüc iv KciXiTOtc , 

BaKxtO, Bokxüv 

[1122] 6 parpöiroXiv ögßav 

vaiexwv itap’ ÖTpiüv ’lcpüvou 
ßeiOpeuv dfplou t’ 

1126 iltl CTtOpÖ bpUKOVXOC. 

dvx. ci b’ uitip biXöcpou irixpac 

cxipoip öirajirE Xifvüc , iv 
6a KwpiiKiai vup<pai 
ctlxouci BaKxibec, 

1130 KaCTaXiac xe väpa, Kai 

ce Nucaiwv öptujv 
Kiccr)p£ic öxOai 

xXuipd t’ äKxä 
rroXucxdipuXoc iripuEi 


Ueberlieferung. Versabtheilung, wie oben, ausser 1120—1123. 
bipoOc — | 3) ßaKXEÖ — | vaiujv 1132—1136 Kiccfipcic — | iroXucxdcpuXoc 
— | äpßpdxtnv — | Gnßaiac — . 

1119 IxdXciav cod. 1121 tb ßaKXEÖ cod. d» von llernmnn getilgt. 

1122 6 von Musgrave beigelilgt. 112.3 vafuiv cod. vaicxüiv Doi- 
dorf. ßicOpov cod. von Hermann verbessert. 1129 cxdxouci cod. 
cxixouci Dindorf. 
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ll.tr> (ipPpÖTtuv tntiuv eönZöv- 
[1135] Tiov OijPatac 

tnicKoiroOvr’ d'fouic 
i ncpioboc TpixuiXoc w ~ 

v 


IV 


Dieses Lied ist in den Ausgaben durch falsche Yers- 
abtheilung arg entstellt; denn, indem man den einfachen, eu- 
rythmischen Hau der Perioden mit ihrem scharfen Wechsel 
zwischen drei- und viertactigen Gliedern verkannte, hat man 
willkürlich die verschiedenartigste Versgrösse angenommen 
und ein buntscheckiges Ganze erzielt, dem auch die neuesten 
eurythmischen Versuche keine rechte Einheit wiederzugeben 
vermochten. Die richtige Anordnung ist in der Ueberlieferung 
wohl erhalten; die kleinen Abweichungen, d. h. die zwei- 
malige Vereinigung zweier Glieder in eine Zeile und die 
Vernachlässigung der Silbentrennung in eüaZövmiv sprechen 
nur für die Genauigkeit der sonstigen Zeilenabtheihmg. 

ln der Timt haben wir einen stetigen und ausserordent- 
lich effectvollen Wechsel zwischen Tripodien und Tetrapo- 
dien, welcher nur einmal und zwar behufs eines befriedigen- 
den rhythmischen Schlusses variirt wird. Für die Erkenntniss 
der Periodisirung haben wir einen vollkommen sicheren An- 
haltspunkt, nämlich den Hiatus zwischen den Versen 1134 
und 1135. Durch ilm wird die letzte Gliedergruppe von 
4 — 3 — 4 Tacten abgeschnitten. Die vorhergehenden neun 
Verse theilen sich wieder so genau in drei gleiche Gruppen, 
von denen jede mit vollem Worte schliesst, dass in dieser 
Gruppirung nur Perioden gesehen werden können. 

Die Glieder sind aus Daktylen und Trochäen, zum Theil 
mit Anakrusis, gebildet. Die viertactigen mit einem Dak- 

1135 Gnßütac Hermann. Or||)uiuc cod. 
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tylus sind Glykoneen (1119. 1123 = 1130. 1135), aus den 
Elementen des Glykoneions mit Kürzung um einen trochai- 
schen Tact sind die Verse 1117. 1120. 1122 — 1128. 1131. 
1 134 gebaut. Sonst wechseln trochäische und spondeischo 
Glieder, bis auf den Eingangsvers, welcher durch Doppel- 
anakrusis das . Ansehen einer anapästischen Dipodie mit nach- 
folgendem iambischen Spondeus erhält. In der That ist es eine 
auch aus den Elementen des Glykoneions gebildete Tripodie, 
nämlich Daktylus uud katalektisehe trochäische Dipodie mit 
zweisilbiger Anakrusis. Die trochäische Dipodie hat eine 
irrationale Länge statt der Kürze, wie so häufig in Glyko- 
neen; daher ist der erste Vers unverdächtig und nicht etwa 
der Diphthong ei zu trennen in Kabjueiac oder in der Gegen- 
strophe zu ändern biXöcpoio TrtTpac. Ferner hat die irratio- 
nale Messung des Trochäus im dritten Glied, welche sich in 
der Gegenstrophe findet, . . . ai vupqpat (1128) zu irrigen An- 
nahmen geführt; man glaubte, den Vers auf diese Weise nicht 
schliessen zu könuen, obgleich man doch dieselbe' Messung 
innerhalb der Verse 1120 und 1131 ertragen wollte. Vollends 
die Häufung der Spondeen in den Zeilen 1121, 1123 = 1132, 
1134 hätte von einer willkürlichen Behandlung des Vers- 
baues wegen eines spondeischen Schlusses abmahneu sollen. 
Kurz eine ungezwungene Beobachtung des gesaminten rhyth- 
mischen Ganges lehrt, dass nicht nur nichts der überlieferten 
Gliederung entgegeusteht, sondern dass sie vielmehr eine 
schöne und wirkungsvolle Ordnung in sich trügt. 

Allerdings ist diese Ordnung wirkungsvoll. Denn der 
Beigen wird durch die kurze, knappe Gliederung wahrhaft be- 
geistert. In den ersten zwei Perioden lliessen die Worte mit 
inniger Andacht dahin. Wie in heisser Inbrunst der Beten- 
den steigern sich dann die rhythmischen Schläge in den 
gedehnten Längen der dritten Periode, wenn die erneute 
Anrufung des Gottes leidenschaftlich eiutritt Bcocxeö, Baicxäv 
J. ^ j.. Und hurtig rolleu die Worte weiter, bis sie einen 
jähen Tonfall in den reinen Trochäen des Schlussverses fin- 
den. Ausser jener Anrufung sind gedehnte Längen sparsam, 
Pausen, wie sich bei der lebhaften Beweguug denken lässt, 
gar nicht verwendet. Eine Dehnung tritt ein am Schluss der 
zweiten Periode, wo eine Pause schon wegen des Zusammen- 
hanges unmöglich wäre, ferner im letzten Tact« des folgen- 
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(len Gliedes, wodurch die drei Dehnungen der Worte Baxxtü 
Bukxüv eine kräftige Gegenwirkung erhalten. Das Schluss- 
glied der dritten Periode hat auch eine Dehnung, die man 
am besten im letzten Tacte onnimmt, weil auf diese Weise 
ein gleicher Schluss der zweiten und dritten Periode erzielt 
wird. An sich können die Worte 6 paTpönoXtv Gpßuv auch 
so gemessen werden - - ~ ~ ■ 

In der dritten Periode der Gegenstrophe fallt die Deh- 
nung der drei Längen nicht auf so gewichtige Worte, wie 
in der Strophe. Es musste also der Inhalt des Ganzen die 
melodische und rhythmische Wirkung tragen, wie ja über- 
haupt bei strophischer Composition nicht in allen entspre- 
chenden Stellen dieselben Effecte durch Worte erzielt werden 
können. 

Die Strophen bilden ein so inniges Ganze, dass nicht 
alle Glieder, nicht einmal die zweite Periode, mit einem be- 
sondern Tact anlangen. 


Zweiter Tbeil. 

1137 ctp. rav t« itacäv ripdc 

üacpTdrav aöXcwv 
paTpl cüv KEpauvia' 

1140 Kai vOv, ibc ßiaiac 

fXtrat udvbapoc d 
cd aöXic tnl vöcou, 
goXciv xaOapciuj aobl TTapvadav 
1145 Oafp kXitüv, crovÖEVxa aopOpdv. 

dvT. i(b nöp iiveövtiuv 

Xopdr’ äcxpinv, vuxiiuv 
qpOETpdruJV taiCKOuE , 
aal Aiöc t^veOXov, 

1150 apo<pdvr]fli NaEfaic 

caic dpa aepiadXoic 
Ouiaiciv, at ce paivdpevai advvuxoi 
XoptOouci töv rapiav "Iqkxov. 


U eher liefe rung. Versabthcilung, wie oben, ausser 1141 — 1142, 
€xetoi advbapoc aöXic | tat — | 1145 üafp — | aopOpdv. 1161 — 1153 
cafc — | Outdciv — | ndvvuxoi — | xopcüouci — | laxxov. 

1137/8 xdv fKaarXa Tipdc ünip aaeäv nöXcuuv Dindorf, um genaue 
Itcsiionsion herzustellen, d cd Kayser zur Ausfüllung der Lücke, dpd 
Uöckh 1117 xopdfE cod. xai vuxiuiv cod. verbessert von Brunck. 111'.) 
Auit j Zrjvoc Untlie. 1150 apoipdv>]0' uj Musgrave. api'spavrß)' üiva: 
caic liergk. Ouiaiciv liückh. 
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1 TttpiO&OC TpiKUjXüC 


II 


III 


tl 


»» 


MkuuXoc 





Derselbe frische Gliederwechsel, wie ira ersten Theile, 
ist in der zweiten Strophe durchgeführt. Auch hier weist 
die Ueberlieferung den eurythmischen Bau in unverkennbaren 
Spuren auf. Der Wechsel zwischen vier- und dreitactigen 
Gliedern ist einfach umgekehrt. Rein erhalten ist er in der 
Zeilenahtheilung der ersten drei Verse;. die folgenden sechs 
Zeilen sind in Strophe und Gegenstrophe auf verschiedene 
Weise abgetheilt, jedoch so, dass in der Verschiedenheit 
seihst das Richtige durchschimmert. Uebereinstimmend ist 
die Tetrapodie der Zeilen 1140 und 1149; dann aber folgt 
eine durch die lückenhafte Tradition verschuldete Abweichung: 


1141 l\tTo.i Ttüvbapoc uöXic | inl vöcou poXtiv | saeapclqj K. T. X. 

1150 npoqpävr]6i Natiaic | calc äpa nepntöXoic | Ouiact 

In der Gegenstrophe sind diese Verse richtig erhalten, wäh- 
rend in der Strophe nach dem Entstehen einer Lücke die 
Worte tiöXic und goXtiv aus der folgenden Zeile heraufgerückt 
sind. So ergänzt sich die beiderseitige Zeilenabtheilung und 
führt zu einer harmonischen Versgliederung. Die Unterschrei- 
bung der Wörter nopGgöv und "laKXOV 1145= 1153 ist zu- 
iällig durch den Raum bedingt. 

Die rhythmischen Elemente sind dieselben, wie in der 
ersten Strophe, nämlich die glykoneischeu. Ein erstes Gly- 
koneion tritt hervor in den Versen 1143 und 1152, erweitert 
durch eine voraufgehende hyperkatalektische iambische Di- 
podie, aber mit Unterdrückung einer Trochäenkürze, ein 
Glykoneion mit gleichartiger Erweiterung schliesst die Stro- 
phe 1145 = 1153. Die übrigen Zeilen sind trochäisch oder 
spondeisch, haben aber, bis auf zwei, Anakrusen. Aus dem 
gesammten Charakter dieser logaödischen Composition erklärt 
sich der Wechsel irrationaler Längen und Kürzen. Am stärk- 
sten tritt derselbe im ersten Verse hervor, der mit wahrer Wucht 
eiuherschreitet: in der Strophe hat er nur Längen, von denen 

BttAXBACir, Metrische Studien. 13 
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zwei gedehnt sind, in der Gegenstrophe ist dagegen der mitt- 
lere Trochäus rein. Es ist unnütz, durch (Joujecturen auch 
in der Strophe einen Trochäus einftihreu zu wollen, da sich 
dieselbe irrationale Responsion noch an vier andern Stellen 
der Strophe findet. Ebenso unnütz ist es, in der Gegen- 
strophe einen Spondeus herzustellen durch die Schreibart 
TTveiövxujv. Der bewegte Ton des ganzen Gebetes erhält einen 
breiten Abschluss durch zwei um je zwei Tacte vermehrte 
Glykoneen; diese beiden Hexapodieu w'irken, ohne die Leben- 
digkeit des Ganzen zu beeinträchtigen, beruhigend und lie- 
friedigend. 

Die Eintheiluug in drei Perioden ist gegeben: das Ende 
der ersten erweist sich von selbst durch die indifterente Schluss- 
silbe des dritten Verses in der Gegenstrophe, die zweite 
muss nothwendig vor der eigenartigen Hexapodie schliessen. 
Vier Glieder endigen nicht mit dem vollen Tact, darunter ist 
das letzte Glied der Mittelperiode. Die Tacteinheit ist: 



6 

Das ganze Lied hat also folgende charakteristische Tactglie- 
derung : 


Cip. a I— IV 3, 4, 3. 3, 4, 3. 3, 4, 3. 4, 3, 4. 
exp. ß' 1—111 4, 3, 4. 4, 3, 3. ß ß. 


a 0 


E x c n r s e. 

]. 

Ueber die Pause. 

(Zu Seite 3!».) 

Die. vou mir empfohlene möglichste Vermeidung der Pausen- 
zeichen hebt den Anschein einer mechanischen Tactschrift, wel- 
cher durch die Striche entstehen könnte, auf. Die Striche 
dienen also ausschliesslich zur Bezeichnung der betonten Tact- 
theile, und nur in den unter die Dochmien gemischten Iainben 
schien es rathsam, den Strich vor die unbetonte Kürze zu setzen, 
weil sonst die Einheitlichkeit der Coinposition gestört wird 
(S. 85). Die Vermeidung der Pausenzeichen hat aber noch 
einen Grund in der Beschaffenheit der überlieferten Perioden. 
Diese sind nämlich nur Vocal ph ras en, und zwischen je zwei 
Perioden konnten Aceorde und Gänge der begleitenden Instru - 
mente liegen, über deren Dauer wir nichts wissen. Es ist also 
ein ganz unnützes Unternehmen, die Perioden unter sich der 
Zeitdauer nach ansgleichen zu wollen; denn, abgesehen davon, 
dass die versehiedene Grösse der Perioden sich mit einer cu- 
rythmischen Gliederung verträgt, ist uns kein Anhalt für die 
Bestimmung etwaiger Vor- und Nachspiele gegeben. Betrach- 
ten wir aber die erhaltenen Vocalphrasen , so erklärt sich die 
Ungleichheit ihrer Grösse durch die Charakterisirnng, die einem 
jeden Satze seine individuelle Gestaltung geben muss, wenn 
nicht die Musik in die jämmerlichste Langweiligkeit verfallen 
soll. In dem Punkte unterscheidet sich die antike Kunst nicht 
von der modernen. Aus diesen Gründen halte ich es für ge- 
ratlicn, die Perioden offen zu lassen und nicht mit beliebigen 
Pausen eine Ausfüllung der Schlusstacte zu erzwingen. Wenn 
z. B. eine Voealperiodc aus 4 — |— -4 — f— 5 Tacten besteht, so 
kann sie sowohl mit der begleitenden Instrumentalperiode iden- 
tisch sein — dann ist der Fünfer eine einfache Verlängerung 
des Vierers — , oder die Instrumente können noch 1 oder 3 
Tacte weiter spielen — dann sind musikalisch 4 -f- 4 -f- 6, 

13* 
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-4 — J— 4 — (— -4 — 4 Tacte vorhanden. Dem Uebelstande in der 
Notirung wird dadurch abgeliolfen, dass wir den Anfang einer 
neuen Periode hesonders, etwa durch Zahlen, kennzeichnen 
und die Zwischenpausen unbestimmt lassen. 

Wichtiger ist die Frage , ob wir die Pausen innerhalb einer 
Periode bezeichnen sollen. Ich halte das allerdings fiir pas- 
send, sobald die Dauer der Pause unwiderleglich fixirt werden 
kann. Z. II. in den Worten der Trachinicrinnen 218 — 219 


töoü p' dvarapdccti „ | ~ _ I A 

eöoT p‘ 6 Ktccöc fipTi paKxiav | ~ | ~ | ^ _ 

ist die Pause durch Rhythmus und Hiatus motivirt und be 
stimmt; sie darf daher mit Zuversicht notirt werden. Dagegen 
wird in vielen Fällen auch innerhalb einer Periode die Pause 
unbestimmt bleiben, wenigstens so oft sie mit gleichem Rechte 
im Anlaute, wie am Schlüsse der Phrase eintreten kann. In 
solchen Perioden habe ich auch von der Setzung der Pausen 
Abstand genommen, z. B. S. 115, wo die einzelnen Glieder 
tibergross erscheinen, in der That aber durch Pausen zur nächst 

grösseren Gliedform zu dehnen sind, etwa | Ä v | _w |_« | 

Die Wirkung dieser Strophe beruht auf dem Wechsel von un- 
geraden und geraden Vocalphraseu , zwischen welchen die Be- 
gleitung höchst wahrscheinlich mehrmals ganze oder halbe Tacte 
ausfüllte. Ich habe eine genaue Zeitmessung nicht gewagt, 
. weil sie zu leicht illusorisch wird. Zwar auch so ist die erste, 
vorletzte und letzte Reihe sehr problematisch. Eine Notirung 
mit den möglichen Dehnungen und Pausen würde andere aus- 
fallen : 


| I I I 

4 


;_w| 


4 4 

III |Ao| |_„|__|Ao| l-w| — | 

4 4 

IV | A„ | | ^_ | 1 - I Ao | — | — ~ I - w I - 

3 2 2 3 

V | ■ — | . — | /V | A — | w w w | — | A - 1 . — | . — . | 

3 3 3 

VI |>— I I - I - ~ I ■— I | 


I--I 

4 


Der Wechsel zwischen geraden und ungeradeu Tacten tritt so 
erst iu der zweiten Hälfte der Strophe ein, andere als in der 
S. 115 f. vorausgesetzten Anordnung. Dort habe ich mich in- 
dessen begnügt, die nothwendigen Dehnungen zu notiren und 
die rhythmische Ausgleichung, als unsicher, unversucht zu las- 
sen. Nur die Notirung der beiden letzten Hexapodieu beruht 
auch dort auf Conjectur. Auf eine Weise war uipot gewiss 
gedehnt (S. 114); doch wäre es unverständig, auf eine sichere 
Ermittlung dieser Weise zu hoffen. 
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Gleiche Ungewissheit, wie in dieser Strophe, tritt häutig 
hei der Notirung ein. Aber darum sind unsere metrischen 
Reconstructionen nicht werthlos, vorausgesetzt, dass wir den 
tliörichten Wahn fallen lassen, in den Texten sei mehr als die 
vncalische Phrasirung erhalten. Wollen wir aus diesen Texten 
ganz fertige Musikstücke mit vollkommener Ausgleichung und 
Ausfüllung aller Tacte hcrstollen, so begehen wir uns in das 
Reich einer illusorischen Reproduction. Diese» kann geeignet 
sein, die Phantasie in eine lebendige. Auffassung antiker Ge- 
sänge einzuführen und einzuschulen (S. 8); aber sio darf nicht 
als objective Reconstruction, als wissenschaftliche Arbeit auf- 
treten. Dagegen hat die Erforschung der vocalischen Phrasen 
einen objectivcn Werth, indem sie uns eine Vorstellung von 
der dichterischen Charaktcrisirung der einzelnen Sätze, gibt. 
Glücklicherweise sind innerhalb der Perioden Pausen von län- 
gerer Dauer wohl selten vorhanden, wie aus der sorgfältigen 
Vermeidung des Hiatus und der unbestimmten Silbe hervor- 
geht. Es bieten die meisten Glieder des Textes auch musika- 
lisch abgeschlossene Sätze, ohne Pansen von mehr als zwei 
Zeiteinheiten. Einzeitige Pausen im jambischen Tacte und 
zweizeitige im daktylischen und päonischen Tacte lassen sich 
fast immer fixiren. Geht die Pause über diese Zeitgrenze hin- 
aus, so ist sie problematisch. Für die ästhetisch - kritische Be- 
handlung der Rhythmen reicht aber auch gewöhnlich die ein- 
fache Feststellung der Vocalsätze ohne die problematischen 
Zwischenpausen aus, da sie uns die zum Urtheil erforderlichen 
Merkmale: Tactform und Betonung, sicher angibt. Nur 
wo Dehnungen von etwaigen Pausen abhängig sind, ist die 
Ueberlieferung unzureichend. Die Wiederherstellung des Ori- 
ginals fällt aber ebenso sehr in das Gebiet der Kunst, wie die 
Ergänzung einer verstümmelten Statue oder eines verletzten 
Bildes. Die strenge Philologie hat hier die Grenze ihrer Arbeit 
erreicht. 

Solche Betrachtungen haben mich veranlasst, die Notirung 
der Pausen möglichst zu vermeiden, und dieselbe der künst- 
lerischen Reproduction zu überlassen. Ich habe es vorgezogen, 
nur die vocalische Phrase zu bezeichnen und aus ihr die vom 
Dichter beabsichtigte Charakteristik zu erschliessen. Dass die- 
ser Weg allein objective Kritik ermöglicht, bedarf keiner Ver- 
sicherung; dass er aber auch zu Resultaten führen kann, wird 
derjenige ermessen, welcher dieselbe Methode an der modernen 
Vocalinusik erprobt. 

II. Die überlieferten Verszeilen. 

(Zu Seite 60.) 

Dass die Zeilenabtheilung der Florentiner Handschrift La 
auf die Originaltheilung zurückgeht und nur, wie auch der 


Digitized by Google 



198 


Excurse. 


Text, stellenweise verderbt ist, ersieht man aus der stark über- 
wiegenden Ucbereinstiinmung der Zeilenlängen mit den nach 
Aristoxenus erforderlichen Gliedergrossen. Es sei gestattet, 
hierfür den Beweis an hervorragenden Beispielen zu führen. 

K i eh t i g 

sind folgende Partien überliefert (einschliesslich der Verse, 
welche unbedeutend in der Silbentrennung entstellt und durch 
die Responsion corrigirt sind): 

O. T. 122 f. 106 — 199. 2üL 21ÜL 2D1 f. «49—659. 678 
—688. O. C. 191—210. 213—253 u. a. 1147—1150. 1453— 
1 155. 1162—1465. 1 168—1170. 1480— 14*5. 1495—1498. 

Aut. 100—104. 107 — 109. 117 — 120. 124 — 126. 134 — 
138, 149—153. 331—335. 337. .341 — 345. 317. 354—355. 
360 — 363. 364 — 365. 370—373. 582—603. 606—616. 619— 
628. 781. 785 — 790. 791. 795 -800. 839—850. 858 — 870. 
876—881. 944—965. 971—976. 983—987. 1115—1120. 1124 
—1132. 1135—1141. 1143. 1146—1150. 

Tr. 94—111. 136—140. 497—504. 506 — 515. 517—530. 
633—662. 821—840. 879-895. 947—952. 

Aiax 221 — 257. 693 — 718 u. a. 

Phil. 135 — 158. 169 — 190. 201 — 218. 829—836. 846— 
850. 855 — 863 u. a. 

El. 121 — 150. 472 — 450. 1398 — 1441 mit je einem Fehler 
durch vernachlässigte Silbentrennung. 504 — 515. 849 — 870. 
1058—1081. 1082 — 1097. 1232 — 1272. 1272 — 1287. 1384 
— 1397. 

Vorhandene Fehler werden durch die Responsion ganz 
oder grosseuthcils ausgeglichen: 0. T. 151 — 166. 190 — 215. 
463—481. 482—510. 660—697. 863—910. 1086—1107. 1186 
—1203. 1205—1221. 1313—1315 = 1321 — 1324. 1329—1368. 
O. G. 117—169. 510—548. 1463. 

Ant. 966. 977. 1141. 1142. 1145. 1151—4153. 

Tr. 112 — 132. 841 — 862. 953 — 970, nur theilweise 1004 
—1042. 

Ai. 172—193. 348—393. 

El. theilweise 823 — 849. 

An sich richtig, aber dem Grundgesetz nach inconsequent, 
ist die Lostrennung von Gliedertlieilen , besonders Dipodien, 
z. B. Ant. 585. 595. Ai. 600. 601. 605. 611. 612. 616. 625. 
630. 636. 641; ferner die Zweitheilung der Hexameter 0. T. 
151 — 166, wo aber mehrere Fehler unterlaufen, vgl. Tr. 1004 
— 1042, Der Periodenbau ist richtig (mit einer Ausnahme) 
eingehalten, dagegen die Glieder nicht getrennt Ant. 806 — 
816. 824—836. 

Falsch 

sind häufig die Silben eines Wortes getrennt, wenn es zwei 
Gliedern angehört, z. B. O. T. 863 — 881. 1187 — 1202. 0. C. 
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197. Ant. 335— 33C. 345—346. 604 — C05. 617—618. 782— 
784. 792 — 794. 838—857. 870. 1135. Tr. 1Ü1L 12Ü. lü_L 20L 
505. 516. Ai. 193—200. 608. El. 502. 1428. 

Falsche Glieder sind gebildet 0. T. 15.5, 467 — 469. 477 
— 479 (Tetrapodien). Die Trennung der Glieder in zweiglie- 
drigen Perioden führt leicht Fehler mit sich, z. B. in den 
Hexametern O. T. 151 — 153. 156. 161. 165 — 166. 

Fehler in einzelnen Versen und ganzen »Strophen stellen 
sich auch ohne naheliegende Veranlassung ein: O. T. 167 — 
181 . O. C. 178—186. 210 — 211 (vgl. die Logaüden der Anti- 
gone S. 131 IV. Tr. 133—135 vgl. 1004- 1042. Ai. 596. 608. 
Phil. 827. 836 fl'. 843 — 840. 850 ft'. Die meisten Fehler finden 
sich im König üedipus. 
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Berichtigung. 

S. 10, Z. :i7 : W. v. Humboldt, statt A. W. 

79, Z. lg; 405, statt 495. 

115, Z. äüi 2 + 2 -f 9, statt ii -f- 3. Der dreimalige Doppeltact wie- 
derholt die Wirkung der ungeraden Theilung im Anfänge. 
117, Z. Uli <. ~ „, statt _ c. 

160, Z. 10—12. 15, lg. Die Heiapodien haben den Hauptictus indem 
dritten Tacte, nicht in dem zweiten, wie die Tetrapodien 
Z. HL 14. HL HL 


f'tori* l»r jiliil. Joli., da Soormte, ijnj «»(. In »tficon 1 : a.itiqn* comuctU», 
1 iliipDi Ai i’ •. * <; <'■ W Ngr. 

PtiCliii'mii rnm iii «proriuu Aonehylt Snphoclis Fiuipidir et Aria'o- 

pherii.s fabulao «iperiuiio* et per'Uiaraiii frufmeot» ex r. •■«ljuun. et oam 
pri,>)t)KO»»eT»l>» Out.«» 1 Ulitiu quuita somwtini. «r. 4. geh. 

6 Thfr. 20 N £T . 

(toiatflTunl t yt iBf.tiru!iOBtii oratojiae dn-Micuu. Kecrasdit Caauu« Mil«. 

~ Pur« poeterior. gr. 8. gab. % Tlilr 

KlUt-hi, Frlt'jrioll , »out VlaatiaUehe Excnr?« Kp ruchy. satiiwitlkhe Uuter- 

■suehnni^ri. 1. Heft- AiuJauteuilwi d im alten Lnteia. gr. 8. (eh 1 Thlf. 
S»»t|i|ie. i* US 1 1 » T n tl , learilogn» Xeoaphoafeii» «ive Index Xennph-ntaiaa Kraojjnaticus. 

i ic. 8 fh. 1 i'Wr- 

SoliHuhmh A.| Qjmn n ai i ml l rltrer zu Mi-ininjtux. . Worterbuob ku Siebeü»’ Tiroclaiiun 
pcticr«. trr. »• *<*• >A-- 

Sihil'tr örrwitiin * am Ptv.rum tr OotUrnf*. bi« It»rUdkcn IPrrJinuit »c* 

frornt 'J.'iirfe itn btt iicuctcn ffltu-.f («( fco» 'Etbii^ttro..^ bnij)t'>tflT. 

. «. -0 ^ ; 1 r. - 

Bchtill« u» Lueouii beUon.’ «Tiie <<tWit HwrnaNjn;* l'auig«. Pan prir. Ft. ». t.; 
U Anno«» T aexvi ermjneut» Beraenua »iHilit U»jn»A_ «urf Cst.ytn «er. ek. geh. 
i Thir. 20 Nff- 

Slpheli* I>r P r “ r Mur »m 0»mna«iiu!i «u Hili!'»«»rghau«aii, Tireotnirun 

poetioum KrntaJ* f.eeebnuh an» Utelfltoct.cn Dichtern. Für die Qu.iria Ton 
Oririi 3 <i«n «ammen,? etr llt and mit hm Krinuler angen rw,«nlwn. Acht.' 
Anflno« besorgt von Dt. ttron. lUajiCeur, Uy’i'narinilebrer in Plauen. gr. 8. 
geh 7 Js'ffr . Mit einen» \\ .’.rterhitch von A. Scuumiu 12 Ngr. 

v« „Uv r,, 4 i>irost< die Werk* und Tage rtr» Hm.uJih. Nach ihrer Coatpbait&n 

ii" erkür, gr. «. geh, i TMr -0 Sgr. , 
fyrt Pubinil ’ »Htoaiit* Ad bdciu emHotim firimnm riH CB*'iir Ko. tVm .» tu» 
gr. 8. geh. * Tl'i« •' *«<■• 

Tu» liA..il innireti rier aoefc*und*wniing»ten Vcrfnmruncg deutodm. Pmlatoge* und 
Hohn). inner in Wti’-'.’.'irp tou: it. !&>!<< mber bin 9. Oetuicr 18AH. Mit 

>TUr - 

Wockfel/! €^rfgr*p'hl«Äe *Ä fvantautirftW'Kini« an. et p«»«t44 r* 0 'iic>§ 

1 ‘ 5 Ä« g - * ^ L • 4 

W dl n i*y x <\-»ur*cior IlerÄt i>ar? f C’OÄmeotRr *u Verg a*i Atoei« Buch 1. u. TI. 

Mir v .nlgna Uber Vcrjfil «eiten OtüicauLiik und Metrik 

$8 'SKT* rh!r. 20 Kirr. 

"ddiptonl, l.arti'll’*' »f fr0l *S 0 “« 1, ** nA " , * ,, yl o »T r »8 6,,i “ tP-S. gelulTbir 205e». 
/rum.» • « 4»^ Gebart tl »hr ChriitL Oejcdirbtlioh-clin noioirifitho Udber- 


BiUioth ewa 

sfiriptornin öraecomm et Kamavror«» Teubrierir.na. 

i.il i . i . » ( „ d aiv* pc-jia latiOH* aapf’ nucataon. Par» prion CtnrSBI>*ii 
mslnri« * rt * ; [>ta Mcoujuit 4 tn/Ti.r.« Hui«». l"a«e. I- Jihrl .'«lcia»l»n 
coiJiea-n« -“«’P h Thlr. 

atiornu.uixe «*'•’ ° ,lu * 

fl — - , s*.toaUM Ex rcrugiiPdun.: fit raouu Rimi. Ü-Iitio alten 

tl*sruiii» »atro«« . %r t»a g. g. 1 » ru»e tnnn-r Ftbt Sgr. 

«mendntU«^ Vmr . .. P ,k U , Km 

«Wipwj Vol ' ru,: F ‘ ttri, "“ u 1M ‘ rf,t " u ’ 1 

<!• Haraül iUCttf 0 ax»ain<t Recogce Tit et praefatu» tat Lceuui Müu.ml 8 
fteh. Pit J»?P- 


HyperldU orationo» IV cum cetcrarum fragmentis. Edidit Famaaiocs Bum. 8. 

geh. 13S Ngr. 

Findari earmina. Recognovit W. Christ. 8. geh. 9 Ngr. 

QuintUianl, M. Fahl, institutionis oratoriae über decimns. Becensüit CAaottl 

Halm. 8 . geh. 3 Ngr. 

Vegctl Kenati, Flarli , epitome roi militari» Recensuit Carolos Laso. 8. 

geh. 1 Thlr. 

Zonarae, Ioannia, epitome historianun. Cum Caroli Dneangii »uisqoe annoU- 

tionibos cdidit I.üdovicüs Dindous-ius. Vol. II 8. geh 1 Thlr. 

i*Sh".”rt"Tl. UC n'rT«U Tll»e? 'AnM^biS^n” 0 »»,.^ 

krltlttbm BmUIob anteriosrn norden . «ber dereii HllfinlkWiel»* 

dl« «Ich thelU in der prMfstlu, UelU »»ler dom T««f belarrOifte AnnoUllo crlU«, 

ÄÄÄrÄ 

„ • i B ‘ ?’ Teubner ’ 8 Schulausgaben 

Griechischer und Lateinischer Classiker 
mit deutschen Anmerkungen. 

Ablcht , Dr. K., Uebersicht über den v. 

an» dem I. Band der Schulausgabe » DU1,M>t - Nebat der Einleitung 
geh. 4% Ngr. K de " Herodo t beeonder« abgedraclrt. gr. 8. 

Clcero’s Bede für T. Snll». Für den SchnUrei.— «_ . 

gr. 8. geh. 6 Ngr. »rauch herausgegeben von F*. Richte». 

Beden gegen L. CatUina. Fji r j„_ a , , , 

Fn. KicHTEii. gr. 8. geh. 9 Ngr aon Sc “mge brauch heraasgegeben von 

Herodotos. Für den Schalgebrauch erlrln.« „ 

Bach I, nebst Einleitung und {lebei-«;«!.^.^ K. Abicht. L Band. 1. Heft, 
gr. 8. geh. 15 Ngr. »ersieht Uber den Dialect. 2. verb. Auflage. 

— I. Band. 2. Heft n . _ 

12 Ngr. uc ^ tt- 2. verb. Auflage, gr. 8. geh. 

Homer’s Odyssaa. Für den 8cUulirobrn«el . . 

und Prorektor am Gymnasium MilbiK ärt von Dr - K F - Arsis, Professor 
MI— XU. Vierte vielfaoli berichtig»,' “Ihausen. I. Band, 2. Heft: Gesang 
Horaicns Satiren und Episteln. Für den r . , *S*' (P - . 8. geh. 12 Ngr. 

s. verb. Auflage, gr. 8. geh. 24 N», « ?ebr ‘ och erklärt von G.T. A.Katoss. 
TaclttU’ Annalen. Für den Sohulgnhr» „u , 

H. Band. Buch XI— XVI. "g r g „„V ear , l ’ eitet von Dr. Ast Ava. Dbahois. 

— Agrieola. 8chulau.g abo *v 0 „ » Ngr. 

n*s OyropMis. Für den Schuld”' A c° gr. 8. geh. 6 Ngr. 

’b. Auflage - t^eftp r; Ä j. ,^^®brauch prlrluv» BbcitkkbACI. 


~ Ayncoia. öcuiuauajrabo «ffr. 

Xenophon’s Cyropidle. Für ,l en oV"- Ast. Auo. Drakoe» 

8. verb. Auflage * iWofte, [Jedes v . on L - BneiTFnue» 

«nUsii«».' "ÜrkMBtUcS Tsickseii * Yci, w 2 * N P r - 

sie, »u t «r Praxis dr« Srhalnntrrrl chta'fc kl * ASt er*j*hll» rk * der c| as»*sek»“ Bckrirtstell« 
»» Aus .in,!, ohne d»b«l dl« An.L ,V , „J ,tr '“r ? « or ,^" r „ h, ' B '-nr!, Aunb«. dadsrek an». 4»* 

In derB-.mminng noch fehlend«» nonl h .?' h 2 J* r " *»"en*«h«H r *' ,tm 4s» H«d*rfnl» 

■*> «« bchul . Antor"^ «»kerfickslchtlrt » I 

i . ■ • ■ ' r * B "orden In kdrsnter Frist < 


I alle • w- 

. der Sckjile 

Iamco. Dh > 

ernchdaea* 


BlbUOt i leca Graeca 
Fr. Jacobs et 

_ Rl * Chr. Fr. Bost. 

Platon ls opera omnia. Rccensuit nrole.» 

8 ,n *truxit Mastis os Wohlrab. gr- 8. 
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